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Resumen

Esta investigacion propone analizar desde la critica cinematografica, como
son interpretadas las realidades sociales en cuatro ciudades del pais a través
del cine como arte y manifestacion cultural, a su vez indaga sobre las
principales problematicas enfrentadas para la ejecucion de cada pieza
audiovisual, exponiendo los retos presentes en el cine nacional tanto de
produccion, distribucién como de formacién y aceptacion del publico, ante
esta expresion cultural que plantea una alternativa diferente frente a

propuestas narrativas audiovisuales que se gestan en el pais.

Para ello, el trabajo se enmarc6 en la metodologia de investigacion
cualitativa con enfoque histérico-hermenéutico y critico-social, a partir de la
investigaciéon documental, y se utiliz6 como técnicas de recoleccion de datos,
estudios de caso, observacion y entrevistas, con el fin de identificar,

determinar y analizar los resultados del trabajo.

Evidenciando de esta manera que a nivel general se cuenta con buen
panorama para el cine nacional, que busca posicionarse como industria en
Colombia, y que en la actualidad solventa dificultades presentes
especialmente en el ambito de distribucion.

Finalmente, se evidencié que el cine en Colombia ha tenido un auge
significativo como receptores de cine, vinculando al espectador con
producciones nacionales gracias a referencias que este ha tenido en eventos
importantes a nivel internacional que repercuten en el territorio nacional,
permitiendo asi que los colombianos interactien con producciones
nacionales debido a la demanda de produccion que ha tenido en los ultimos

anos.
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Introduccién

Este proyecto de investigacion surge con la creciente necesidad de fomentar
en el cine nacional las herramientas mas precisas para que se pueda cultivar
el séptimo arte como una forma diferente de percibir la cultura colombiana,
brindando la posibilidad de representar las historias que surgen en el pais
mediante el audiovisual, y se apueste por una identidad en el cine nacional a
través de ‘éperas primas’(*), planteando asi un andlisis de las principales
probleméticas evidenciadas en el proceso de creacion de la primer pelicula,
con el fin de relacionar experiencias, ejemplos y testimonios de realizadores
vinculados al ‘Festival de Cine Corto de Popayan’ desde la critica

cinematografica.

Este proyecto presenta una propuesta que busca utilizar el cine como
material cultural, fuente de conocimiento, y que a su vez permite exponer la
historia del cine en Colombia desde cuatro ciudades del pais, proponiendo
un analisis del mismo a través de cuatro peliculas que narran realidades
sociales, dando paso a los aspectos que se deben tener en cuenta desde la
cinematografia nacional, tales como procesos de formacién de audiencias y
opciones de financiacion privados o publicos con los que cuenta la
cinematografia después de la Ley 814 de 2003, concluyendo en las
perspectivas del cine en Colombia con base en lo obtenido de las entrevistas

realizadas a personas vinculadas al sector cinematografico en la actualidad.

La investigacion entonces, pretende reconocer algunos momentos
fundamentales en pro de la construccion de la industria cinematografia en
Colombia, basadndose en datos historiograficos del desarrollo del cine

nacional, desde la década de los 50 hasta la actualidad en cuanto a

* procede del latin opera que significa trabajo y prima: primera, es la primera obra de un artista; principalmente se
emplea en el cine para designar la primera pelicula de un director. [En linea] Diccionario. Significado de 6pera prima
[Consultado: 05 de abril de 2016] Disponible en internet: http://www.significado-diccionario.com/OPERA%20PRIMA
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realizacion, produccion y publicaciones sobre cine, y que de esta manera se
pueda centrar en un contexto que exponga las principales probleméticas a
tratar, referenciando procesos de produccion con directores nacionales que
han logrado trascender con sus peliculas e iniciativas en diferentes festivales

de cine nacional e internacionalmente.

Asimismo, a nivel de produccion nacional, y en las perspectivas de lo que le
aguarda a un pais que quiere producir cine, primero se debe entender como
funciona y el nivel de aceptacidon generado en los espectadores para el
consumo de cine colombiano, que intentan representar una parte de nuestra
cultura desde la perspectiva de cada uno de sus realizadores, entendiendo
como ellos abordan las problematicas sociales que surgen en su contexto y
como planean representarla, sobrepasando la pornomiseria?, las
narconovelas® y las series a las que se estd acostumbrado referenciar el
pais, brindando una narrativa diferente en el cine ante la lectura social de

pais en la pantalla grande.

Como aproximacion metodologica, se tuvo en cuenta un proceso de
caracterizar el contexto, partiendo de la incidencia de la tematica respecto al
andlisis del cine nacional, y las personas involucradas en ello. Teniendo
presente que, en los estudios cualitativos se explora el contexto estudiado

para lograr descripciones detalladas y complejas de la situacion, con el fin de

2 Término propuesto por Luis Ospina y Carlos Mayolo en la década de los 70, catalogado como: “una tendencia
que se apoderé del cine colombiano, en especial del "cortometraje del sobreprecio”, en la que se hizo frecuente la
explotacion de la marginalidad con claras intenciones de venderla de forma sensacionalista.” P.79 Osorio Mejia,
Oswaldo. Realidad y cine colombiano: 1990-2009 / Oswaldo Osorio. Primera edicion. Medellin: Editorial Universidad
de Antioquia, 2010. p 79.

3 Término que ha surgido debido al auge de la problemética del narcotrafico a nivel mundial, principalmente en
paises como Colombia y México, y del que se crean contenidos seriales como ‘EL cartel de los sapos’; ‘Pablo
Escobar, el patrén del mal’; ‘El sefior de los Cielos’; ‘La reina del sur’; ‘Sin tetas no hay paraiso’; ‘El capo’; ‘Narcos’;
entre otros.
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comprender la realidad subjetiva que subyace a la accién de los miembros

de la sociedad (Rodriguez y Bonilla, 30)*

Asimismo, partiendo de la investigacion documental como enfoque
metodoldgico, se inicié una sistematizacion de material existente en torno a
las Operas primas, critica cinematografica y cine nacional, con el fin de
contextualizar hasta la fecha los antecedentes y avances significativos que
se han llevado a cabo en ciudades como Bogota, Medellin, Cali, y Popayan,

para obtener un panorama general del sector cinematogréafico en Colombia.

Metodolégicamente, se plantean estudios de caso con cuatro primeras
peliculas nacionales, que conducen a entrevistas semiestructuradas y que a
su vez permiten llegar a conclusiones del cine nacional en general. Peliculas
como ‘La sociedad del semaforo’ (2010); ‘Siembra’ (2016); y ‘Los Nadie’
(2016) son importantes para el cine nacional por los aportes que han
generado, y que a su vez propone una estructura que nace desde el ambito
local como lugar de enunciacion de la investigacion, permitiendo ampliar el
panorama nacional. En el mismo sentido el andlisis de la investigacion surge
del ‘Festival de Cine Corto de Popayan’, y permite localizar a Popayan con la
pelicula ‘Nuestro silencio’ (2017), como referente significativo en la
construccion de memoria histérica a nivel local frente a las nuevas

manifestaciones culturales que se gestan en el pais.

Evidenciando asi, un aporte que desde la comunicacion permite conocer la
produccion audiovisual del departamento del Cauca, a través de un
intercambio de experiencias y reflexiones en donde a nivel nacional se
expone la produccion cinematografica local alrededor de la critica

cinematografica de Operas primas a nivel nacional.

4 Cifuentes Gil, Rosa Maria. Disefio de proyectos de investigacion cualitativa -12 ed. 12 reimp. — Ciudad Auténoma
de Buenos Aires: Centro de Publicaciones Educativas y Material Didactico, 2014. 17 p.
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A su vez, este trabajo deriva de un ejercicio académico del semillero de
investigacion ‘Estéticas Visuales’ adscrito al grupo de investigacion
CONVOCA del programa de Comunicacion Social — Periodismo de la
Fundacion Universitaria de Popayan, como resultado de una busqueda
mediante diferentes estrategias, tanto de produccidbn como de escritura
critica, para fortalecer el sector cinematografico de la ciudad, desde el ambito
académico y la participacién activa en el Festival de Cine Corto de Popayan.

Proceso del que se obtiene un articulo denominado: ‘Una Radiografia a la
Historia Cinematografica de Popayan’ publicado en la cuarta version de la
revista del programa de Comunicacién Social de la Fundacion Universitaria
de Popayan, ‘EscoOpica — Revista de Comunicacion Social, Imagen y
Cultura’. Como resultado del proceso investigativo de este trabajo y que
pretende visibilizar el proceso de investigacion en torno al cine en la ciudad

de Popayan.
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1. Ciney critica de cine en Colombia

“Hace tiempo sabemos que la critica esta siempre a la zaga de la creacién
artistica, pero no por eso debe ser superficial o inatil; y aunque no se pueda
programar por decreto, analisis y criticas que contribuyan a redondear el

mundo del cine como fenémeno cultural globalizante, son necesarias. ™

Las publicaciones sobre cine en Colombia surgieron como un ejercicio de
entender las dinamicas estéticas y narrativas que se evidencian en una
pelicula, por ello es imprescindible evidenciar el papel que jugo la critica
cinematografica en el desarrollo audiovisual del pais desde hace varias
décadas, y como al igual que el cine iba evolucionando, la critica de igual
forma se iba abriendo campo con los nuevos contenidos y plataformas, para
que su ejercicio no se disipara, finalmente es una parte importante que

acompafa al cine.

A lo largo de la historia dichas publicaciones que se hicieron bajo la
influencia extranjera -francesa especialmente-, iniciaron analizando el cine de
afuera y el trabajo de directores formados no necesariamente en escuelas de
cine, pero si en cineclubes y a partir del ejercicio de la critica

cinematografica.

De esta manera, se tiene que el influyente critico de cine y tedrico
cinematografico francés, André Bazin, se convierte en un referente
importante en la historia del cine, debido especialmente a la revista ‘Cahiers
du cinema’ fundada en 1951. El inicio de esta revisa estuvo ligado al auge en

la participaciéon de los cineclubes, espacio que permiti6 explorar nuevos

> Alvarez, Carlos. Sobre Cine Colombiano y Latinoamericano. 12 Edicién 1989. Universidad Nacional de Colombia.
A.A. 1490 Bogota — Colombia. p. 9.
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autores y debates sobre cine que llevaban a la escritura critica del mismo,

tras el fin de la Il Guerra Mundial.

Pasando asi, a analizar qué sucedia con el cine en un pais como Colombia y
los espectadores que tenia, siendo testigos de la realidad que se exponia en
cada una de las peliculas, y dando paso a publicaciones que documentan lo

que sucedid en el pais frente a esta temética.

Por ejemplo, Carlos Alvarez menciona que: “... La critica de cine es como el
despreciado pariente pobre: la leen unos cuantos intelectuales semi-ociosos
y casi siempre ocupa el ultimo lugar de las publicaciones, detras de las
secciones rojas, de las resefias politicas y las noticias internacionales.” Y es
que la critica cinematografica ha tenido que defender su propio espacio y el
rol que representa como parte de la cinematografia, buscar medios
alternativos de publicacion para llegar no solamente a personas interesadas

en el tema.

Por ello, el oficio del critico de cine evolucion6 con sus creadores, porque
comprendio la trascendencia que representaba para la cultura audiovisual,
en un pais que buscaba indagar en estas dinamicas, preguntandose como
consolidar una industria cinematografica en el pais, y que hiciera mas

cercana la idea de hacer cine.

Por esa razén, teniendo en cuenta los aciertos y errores del cine nacional, se
destacan las publicaciones sobre cine en Colombia, destinadas a
salvaguardar la historia de cultura audiovisual en el pais, que han circulado a
lo largo del tiempo como un intento de registrar lo que sucedi6 en las épocas
de publicacién, demostrando la relevancia que representan los aportes para

el desarrollo del cine en Colombia. Pues se reconoce que: “dentro de la

6 Iid., p. 10.
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historia del cine colombiano hay instrumentos fallidos y herramientas del
Estado que fracasaron en su tarea de impulsar el desarrollo de una
cinematografia propia y estable.”” Pero que con el paso de los afios ha
logrado consolidarse para beneficio comun.

Por ende, es importante tener presente los sucesos mas relevantes en
cuanto a cine y critica de cine, comprendiendo la relevancia historica que
representan las publicaciones de critica cinematogréfica, como guia para

entender al cine colombiano en sus inicios.

1.2. Critica de cine en Colombia —resefia histérica

Con el propésito de resaltar de la historia cinematogréfica del pais, los
principales acontecimientos en torno a la critica de cine en Colombia, como
lo menciona Ramiro Arbeldez y Juan Gustavo Cobo Borda®, es preciso
evidenciar la importancia de articulos que por su caracter pionero, por la
calidad de su escritura o la agudeza de su mirada, informaron a tiempo sobre
la evolucion del cine en el mundo y del modo cémo los colombianos

participaron, con respuestas propias, a esta aventura que aun no concluye.

Ante esto, se plantea una linea de tiempo frente a la critica cinematografica
en Colombia, lo que representd para el cine del momento y el legado que

dej6 para lo que se construye en la actualidad.

7 Cuadernos de Cine Colombiano Nueva época N°22. Publicaciones sobre cine en Colombia. Bogota: Cinemateca
Distrital: IDARTES, 2015. p. 10.

8 Arbeldez, Ramiro y Cobo Borda, Juan Gustavo. La critica de cine, una historia en textos. Articulos memorables en
Colombia 1897-2000. Bogota: Proimagenes Colombia y Universidad Nacional de Colombia, 2011, p. 14.
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1.2.1. Década de los 50

Es en la ciudad de Bogot4 para esta época cuando surgen los primeros
cineclubes de los que se tiene registro, debido a que fue un periodo en el que
se dio inicio a las que serian las primeras proyecciones en el pais y los
primeros registros filmicos que se hacian, de igual manera con estas
actividades los primeros criticos de cine iniciaron en estos espacios y con el

contenido que se presentaba en lugares como el ‘Cine Club de Colombia’.

CICINE CLUB DE COLOMBIA

NFORMATIVO OFICH

NUMEROD

Imagen 1: Cineclub de Colombia. Organo informativo oficial N°1. mayo de 1953

Dos protagonistas importantes que anunciaron rasgos de critica
cinematografica en Colombia fueron Camilo Correa (quien escribié en la
revista ‘Micro’ y en el periédico ‘El Colombiano’ en el afio de 1940) y Luis
David Pefia (quién escribio en ‘Jornada’, ‘El Tiempo’ y ‘El Espectador’ de

1948 a 1952); personajes que instigaban a favor del cine nacional y lo que
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estaba sucediendo con él en ese entonces, llegando a reconocer el trabajo

del director como autor.

Por ello, en 1955 se publica la primera revista de critica de cine, la ‘Revista
Mito’, creada por Jorge Gaitdn Duran y Hernando Valencia Goelkel, que
contd con 42 numeros publicados durante siete afios de trabajo, (de 1955 a
1962 cuando muere Jorge Gaitan Duran). Sin duda se traté de una revista
pionera, en donde convergieron importantes personajes que terminaron por
convertirse en referentes trascendentales para lo que se empezaba a gestar
en Colombia con el andlisis, la escritura y la publicacion de textos de cine,
teniendo en cuenta que se tratd de una revista que establecié un punto de

partida para la critica de cine en Colombia.

MITO MITO

Revista Bimestral de Cultura
Revista Bimestral de Cultura
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Imagen 2: Revista Mito N°8, junio-julio de 1956.
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Ante esto, de 1950 a 1960, los medios de comunicacion comenzaron a
emerger en la sociedad colombiana, y con ellos personajes como Gabriel
Garcia Marquez, Jorge Gaitan Duran, Hernando Valencia Goelkel, Hernando
Salcedo Silva, Francisco Norden, Guillermo Angulo, Alvaro Gonzales, entre
otros, iniciaron con la publicacion de columnas de critica de cine en las que
hacian referencia a lo que sucedia con el cine en términos de produccion
nacional, y también como se apropiaba cine extranjero para la formacion de
criticos de cine en los cineclubes -como el ‘Cine Club de Colombia’ fundado
por el catalan Luis Vicens- presente en las principales ciudades del pais.

[...] la verdadera apropiacion de la critica de cine coincide con aquellos arios
cuando Jorge Gaitan Duran la inicia en El Espectador y al irse a Europa se la
deja a Gabriel Garcia Marquez, quien la ejerce de 1954 a julio de 1955 en
dicho diario [...] Y Valencia Goelkel critica y analiza peliculas en Cromos. Ese

es el punto de partida de la critica de cine en Colombia™.

Y es hacia 1957 que, con la fuerza de la era del cineclub, la inauguracion de
la Cinemateca Colombiana fue posible, demostrando la acogida y atencion
gue empezaba a merecer el cine en ese momento, generando espacios que
permitieran la visualizaciobn de productos audiovisuales y escritos que
incentivaban el fortalecimiento de la cultura audiovisual desde la capital del

pais.

Juan Gustavo Cobo Borda, describe este ambiente de recepcion: “El negocio

del cine, hecho de arte y técnica, de innovacion y comercializacion,

9 Ibid., p. 20.
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continuaba su marcha. Y a su lado, siempre, la tradicion de la nota de prensa

o la redaccion del comentario hecho en Colombia™®.

Fue entonces en esta década que se gestaron espacios propicios para el
crecimiento y fortalecimiento del cine desde el cineclubismo, y que permitio
conocer los personajes que dejaron un aporte cultural significativo, creando
las bases necesarias para continuar el proceso desde nuevas propuestas
narrativas de escritura y publicaciones sobre cine en Colombia, como los
espacios en los medios de comunicacion impresos -periodicos-, fanzines de
los cineclubes, y revistas de critica cinematografica como la ‘Revista Mito’,
permitiendo que la época de violencia que enfrentaba el pais tras el conflicto
bipartidista de los afios 50, se confrontara con contenidos culturales
significativos para la sociedad colombiana, como alternativa de progreso

para el pais desde el cine.

1.2.2. Década de los 60

Con la muerte de Jorge Gaitan Duran y el fin de la ‘Revista Mito’, Valencia
Goelkel sigue en el ejercicio de la critica cinematogréfica y le da vida a la
‘Revista Eco’, en donde se publican articulos sobre hechos culturales, obras

artisticas y criticas cinematogréficas.

“También el diario ElI Tiempo publicé las criticas cinematograficas de
Valencia Goelkel, a las que desde ya, por la amplitud de sus preocupaciones,

la conexion con los problemas culturales de su tiempo y los vinculos con

10 big., p. 18.
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otras disciplinas artisticas habria que darles el estatuto de ensayos, en la
misma categoria que tienen los trabajos, por ejemplo, de un Hernando

Téllez.”1?

| claudia Cardincle, James Bond,
Romy Schneider, Anthony Perkins
Ménice, Vi, Orson Walles, Amanlonk “Amor §57
asi aro ko BB qus te awmbés ol noeve cine
roreamancoss

b
asi crod el hombre el cine

CII¢E

| No. 3 Bogens, Calombia

Imagen 3: Cubiertas de las revistas nimeros 2,3 (1965) y 7 (Circa, 1966) de Cine (mes).

Y es entonces hacia 1961, que aparecen las publicaciones ‘Guiones y Cine
(mes)’ dirigidas por Héctor Valencia y Roberto Pefia, que contaron con un
total de 12 ndmeros hasta 1967, en donde abordaban temas de discusion,
analisis y critica de cine, de una manera menos anecddtica y mucho mas
profesional de como se venia escribiendo anteriormente, al igual que temas
relacionados con la libertad de expresion, la censura, lo que sucedia con la
industria naciente de cine nacional desde la legislacion, circulacién y
exhibiciéon de peliculas en el pais, en lugares como cineclubes o el ‘Festival
Internacional de Cine de Cartagena de Indias’, que ya llevaba varias
ediciones, y también sobre reflexiones alrededor a la trayectoria de los

directores y su influencia en el cine.

11 cuadernos de Cine Colombiano Nueva época N°22. Publicaciones sobre cine en Colombia. Bogoté: Cinemateca
Distrital: IDARTES, 2015. p. 46.
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Imagen 4: Cubiertas de los nimeros 4y 6 de la revista Guiones, circa, 1960-1963.

De esta manera, ‘Guiones y Cine (mes)’ se convirti6 en un referente
importante para quienes buscaban expresar su inconformidad frente a lo que
estaba sucediendo durante esos afios en términos sociales, hablando de un
cine mas realista con inconformidades presentes en sus narraciones, y que

la revista brindaba la posibilidad de publicar.

1.2.3. Década delos 70

Con el auge de la escritura de cine, en 1970 nace la ‘Revista Cuadro’ en
Medellin, dirigida por Alberto Aguirre, con el apoyo financiero del cine club de
Medellin. se publicaron en total 8 nUmeros hasta 1979, los dos primeros en
1970 y seis mas en 1979. Esta revista contdé con la influencia del critico
Carlos Alvarez y su postura politca como una alternativa de abordar
realidades sociales del pais -como la marginalidad- dentro del cine
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colombiano, considerando que se tratdo del primer critico que propuso un
posible camino a seguir para el cine nacional, y desde la realidad convertir el
cine en una cultura de accion.

GUADRO 8

LA MUJER

EN EL

CINE

ALIENACION
EXPLOTACGION
OBJETO

B RETRATO DE MARILYN

B CONFESION DE LIV ULLMAN
B LA MUJER EN BERGMAN

N CINE DE MUJERES
 LROTISMO Y POLITICA

Phon Muayifoeston

N POR UN CINE NO SEXISTA
POR UNA FEMINIDAD

RADICAL

Imagen 5: Cubierta y muestra de una pagina interior de la revista Cuadro, N°8, 1979.

De esta manera, la influencia generada por la ‘Revista Mito’ y sus
publicaciones en 1955, permitieron la creacién y fundacion de la ‘Cinemateca
Colombiana’, la ‘Cinemateca Distrital’ en 1975 -siguiendo el modelo de la
Cinemateca francesa-, y la ‘Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano’, entre
otras instituciones por Hernando Salcedo Silva y Hernando Valencia Goelkel,

con el animo de generar espacios que apostaran al crecimiento cultural
desde el cine.
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Y ya con la existencia de la ‘Cinemateca Distrital’, se iniciaron muestras de
cine por salas alternativas de la época que permitieron generar espacios
para ver, analizar y reflexionar sobre cine, pero en especial sobre comedia
americana, cine clasico, expresionismo aleman, documentales y la obra de

Charles Chaplin.

Con ello se pudo acceder a “cine colombiano 1950-1973” como la primera
muestra de cine colombiano en la historia a cargo de la ‘Cinemateca Distrital’,
un incentivo para todos aquellos cinéfilos que indagaban en lo que se habia
construido como arte en el cine, y los registros que existian hasta esa fecha;
convirtiéndose asi en una publicacion que contenia datos basicos sobre el
catalogo de peliculas que se presentaban, entregando a los espectadores un

ejemplar con la sinopsis y la ficha técnica de cada pelicula.

Cine COlOMOICNO 1980
1973

Imagen 6: Cubierta catalogo, Cine colombiano 1950-1973.Foto promocional ‘Chircales’ 1972.
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Con lo que estaba sucediendo a nivel nacional en cuanto al cine, aparecen
Marta Rodriguez y Jorge Silva con el documental ‘Chircales’ (1972),
considerada la primera pelicula colombiana con una importante participacion
en festivales internacionales. “Chircales es también premiada en 1973 en
festivales de cine de Oberhausen, Alemania; Tampere, Finlandia; y
Cartagena, y en 1976 en México. Los derechos de exhibicion son adquiridos
por las televisiones de varios paises, entre ellos: Suecia, Holanda, Noruega,

Finlandia y Alemania.”*?

El documental generd un gran impacto, debido a que evidenciaba un analisis
de una realidad social del pais desde la comunidad de obreros en el sur de la
ciudad de Bogota, que desde una visidn antropolégica mostré la relacion
existente entre las dinamicas de produccion con las que trabajaban, el trato

infrahumano que recibian, y el nivel ideologico del obrero alfarero.

Por otro lado, en cuanto a critica de cine, se publica en 1974 ‘Crénicas de
cine’, de Hernando Valencia Goelkel, el primer libro de su historia, gracias a
la ‘Cinemateca Distrital’, en donde se encontraban criticas de cine editadas
entre 1959 y 1974, que permitieron convertirse en un importante avance para
la critica de cine en Colombia. Y una publicacién importante en ese mismo
afio de ‘Secuencia Critica del cine colombiano’ en la revista ‘Ojo al cine’
como referente importante ante lo que sucedia en la época con el cine
nacional, destacando la importancia del cineclub y el ejercicio de escribir

sobre cine en Colombia.

12 Mejia, Javier. Opera Prima: 15 directores de cine colombiano hablan sobre su primera pelicula. Medellin: Fondo
Editorial Universidad EAFIT, 2016. P. 190-191.
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Imagen 7: Crénicas de cine, de Hernando Valencia Goelkel, 1974; y Cénicas de cine, articulo sobre Camilo, el cura
guerrillero, 1974.

Entre 1971 y 1972 se publicaron un total de cinco numeros de folletos ‘Ojo al
cine’ antes de la revista de critica que salié afios después, el primer numero
de estos folletos fue escrito por Andrés Caicedo con un total de 16 paginas, y

los otros ejemplares se construyeron en conjunto con un grupo de estudio.

o al cine gjo al‘l

NIA‘SH

Imagen 8: Cubiertas folleto Ojo al cine N°1 (1971), 2, 3, 4y 5 (1972). Folleto que antecedi6 a la revista Ojo al cine.
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Dos afios después, hacia 1974 surge la revista ‘Ojo al cine’ dirigida por el
grupo de Cali conformado por Andrés Caicedo, Luis Ospina, Carlos Mayolo,
Ramiro Arbeldez y Patricia Restrepo, marcando un hito importante para la
critica cinematogréfica, la influencia marcada del cineclubismo y los aportes
que este grupo dej6é para el cine nacional desde una apuesta por el género

en el cine y la escritura critica del mismo.

ojoal

Imagen 9: Cubierta de la revista Ojo al cine, N°1, 1974; N°2, 1975; y N°3, 1976.

Como se menciona en el libro ‘Ojo al Cine’ Andrés Caicedo, de Sandro
Romero Rey y Luis Ospina: “los primeros escritos poseian la virtud de la
euforia creativa y el afan por el dominio de la técnica y la estructura de un
film. Pero si en la critica existe un afan por la objetividad y la pormenorizacién
cientifica del andlisis, en Andrés se filtraba continuamente la vision particular
de lo que una pelicula le generaba, y su estilo era una combinacién

permanente entre la erudicion y la fascinacién creadora.”?

Ya en 1977 surge la ‘Revista Cinemateca’, con el objetivo de informar lo
gue sucedia con el cine en América Latina y sobre los avances que se tenian

13 Romero Rey, Sandro y Ospina, Luis. Andrés Caicedo Ojo a cine. Primera edicion en Debolsillo: marzo, 2017.
Bogota: Penguin Random House Grupo Editorial, S. A. S. p.17 — 18.
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del cine nacional. Por ende, tras la muerte de Andrés Caicedo, su primer
namero es dedicado a él, su revista ‘Ojo al cine’y los aportes significativos
que dej6é en términos de literatura y cine. De esta revista surgieron 12
nameros hasta el afo 2000, inspirando a su vez el desarrollo de

publicaciones como las de la ‘Revista Kinetoscopio’.

BN PSR T SSRTE N T AL e

Imagen 10: Cubierta de la revista Cinemateca, N°1, 1977; N° 4, 1978; y N° 5, 1978.

Finalizando la década del 70, se crea la Compafila de ‘Fomento
Cinematografico — FOCINE’, que inici6 sus funciones en 1979
especificamente como 6rgano adscrito al Ministerio de Comunicaciones, con
el fin de administrar el Fondo de Fomento Cinematografico que habia sido

creado arios atras.

‘FOCINE’ permitié durante 10 afios la realizacion de 29 peliculas, varios
cortometrajes de ficcion y documentales, incrementando la produccion de
cine en Colombia, iniciando con el fendmeno del ‘benjumeismo’ atribuido a

las producciones del director Gustavo Nieto Roa, que tenian como
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protagonista al actor el ‘Gordo’ Benjumea, tales como, ‘Esposos en
vacaciones’ (1978); ‘El candidato’ (1978); ‘El inmigrante latino’ (1980),
entre otras mas, que generaron una mayor visibilidad del producciones

nacionales debido a los resultados obtenidos en taquilla.

Dando paso a la participacion del espectador con peliculas del género de
terror por parte del director Jairo Pinilla con producciones como, ‘Kéndor el
mago’ (1975); ‘Funeral siniestro’ (1977); ‘Area maldita’ (1980), entre otras.

“Las historias se escribieron con un tono mas experimental, con un lenguaje
convencional y representativo. Las comedias nacionales utilizaron formulas
del cine mexicano.”#* y con el apoyo por parte del estado a través de
‘FOCINE’, fue posible la exhibicion y produccién de un nimero significativo
de piezas audiovisuales que representaron el cine de la época. Sin embargo,
el fondo dej6 de existir cerca del afio 1993 por enfrentar problemas

administrativos.

De esta manera, es asi como se tiene que las publicaciones seriadas de la
época dieron cuenta, sin duda de un momento importante en la historia del
cine colombiano. Como lo menciona Luisa Fernanda Ordéfiez Orteg6on®®,
revistas como ‘Ojo al cine’, ‘Cinemateca’, ‘Cuadernos de Cine’y ‘Cuadro’,
propiciaron desde distintos angulos la discusion -aun vigente- sobre el

esperado surgimiento del cine colombiano.

14 Cartilla de historia de cine colombiano. COLOMBIA DE PELICULA, nuestro cine para todos. Ministerio de
Cultura. Segunda edicién, febrero de 2015. Bogota Colombia. p. 10.

15 Cuadernos de Cine Colombiano Nueva época N°22. Publicaciones sobre cine en Colombia. Bogota: Cinemateca
Distrital: IDARTES, 2015. p. 79.
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1.2.4. Década de los 80

Iniciando la década de los 80, nace la ‘Revista Cine’ con 10 numeros
publicados hasta 1982, enfocada a ‘un publico importante pero
necesariamente limitado’ como lo justificd Isadora de Norden, gerente de la
Compafia de Fomento Cinematografico (FOCINE), y también, como espacio
para quienes deseaban escribir sobre cine y que no contaban con la
oportunidad de hacerlo en los medios convencionales que tenian dedicado
un espacio limitado para ello, de esta manera, la revista buscaba incentivar al

publico para la redaccion de textos en torno al cine.

Imagen 11: Cubierta de la revista Cine, N° 2, 1981 y N° 3, 1981.

Y para 1981 se inicia la publicacion de los ‘Cuadernos de Cine
Colombiano’, editados 25 numeros hasta 1988, que a su vez contaron con

el apoyo de la Compafia de Fomento Cinematogréafico (FOCINE).
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Imagen 12: Cubiertas, Cuadernos de cine colombiano, 1982.

En ese mismo afio se pone en servicio la biblioteca de la ‘Cinemateca
Distrital’, con el propésito de incentivar el uso adecuado de estos espacios
para investigar, publicar y poner al acceso del publico una amplia coleccién

de soporte de la memoria audiovisual.

Y para 1982 es fundada la revista ‘Arcadia va al cine’, con un total de 18
nameros en un periodo de seis afos, que se disuelve por intereses politicos
entre sus fundadores, comentando lo siguiente: “Nos retiramos por
cuestiones politicas... por militancia del M-19, cuando realmente ninguno
queria militar, querian que la revista fuera como una ovaciéon del M-19, en un
momento bastante algido del pais™. La revista estaba creada bajo la

16 Entrevista inédita realizada por la autora a Augusto Bernal, Bogota, septiembre de 2011. Cuadernos de Cine
Colombiano Nueva época N°22. Publicaciones sobre cine en Colombia. Bogota: Cinemateca Distrital: IDARTES,
2015. p. 227.
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influencia de la ‘Revista Comunicarte’, fundada a finales de los afos setentas

por un grupo de cineclubistas de la Universidad Nacional de Colombia.

ARCADIAT | ARCADIA
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Imagen 13: Cubierta Arcadia va al cine, N° 1, 1981, y N° 3, 1982.

Sin embargo, la revista ‘Arcadia va al cine’, se destaco por el paso de la
imagen a la palabra, es decir, escribir sobre cine teniendo en cuenta los
ideales politicos de la época que llevaban a sus fundadores a escribir como
forma de denuncia ante lo que estaba sucediendo, desde la violencia politica
y cine en Colombia como eje central de la revista, y diferentes movimientos

cineclubistas que se gestaban en el interior de pais.

Y para el afio 1984, se conté con la creacion del ‘Boletin Super 8’°, que
representaba la obra de creadores alternativos, publicado también por la
‘Cinemateca Distrital’. La revista exponia retrospectivas de la produccion en

este formato, como incentivo para la divulgacién del material, sin embargo,
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debido a la escasez de produccion en el formato no fue posible variedad de

ejemplos.
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Imagen 14: Boletin Super 8 N°3,1985.

A finales de los afios 80 el critico de cine Luis Alberto Alvarez, inicié la
escritura sobre peliculas anticipAndose a publicaciones que luego se crearian
en esta revista, pues su interés particular por el séptimo arte lo llevé a
dedicar parte de su tiempo a la formacion artistica. Seguido de ello aparece
en 1980 Paul Bardwell como uno de los precursores de espacios propicios
para la escritura de critica de cine en Medellin, iniciando con la direccion del
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‘Centro Colombo Americano’. Y por ultimo el periodista, catedratico,
cineclubista, critico y realizador antioquefio Cesar Montoya aparece como

aliado en la formacion de la revista ‘Kinetoscopio’.

De esta manera, “El Centro Colombo Americano de Medellin se convirtio asi
en una referencia para el movimiento cinematografico de Colombia, apoyado
por la revista y por los cronistas, criticos e historiadores, que surgieron de

manera tumultuosa”’

De esta manera, hacia 1989, Carlos Alvarez recopila varios de los textos que
habia estado escribiendo y publicando en afios anteriores como ejercicio de
critica cinematogréfica, y se publican en el libro ‘Sobre cine colombiano y
latinoamericano’, que planteaba como propuesta una reflexién en cuanto al
papel del critico de cine de finales de la década de los 80, teniendo en
cuenta los aportes que se habian evidenciado en el cine nacional, y la
escritura que se estaba gestando en ese tiempo, en vista de que las nuevas
generaciones desconocian la historia y trascendencia que habia alcanzado el

cine nacional y latinoamericano.

Para Carlos Alvarez, la critica de cine en Colombia necesitaba un
reconocimiento desde el contexto en el que se encontraba el pais y la
produccion cinematografica nacional, por eso consideré un paso importante
la aparicion de la revista ‘Guiones’ en 1962, el nacimiento de ‘Cine (mes)’ en
la que él mismo publicd, y el aporte que generd el grupo de Cali a principios
de los 70, que llegé a consolidar desde los cineclubes producciones que
tenian como referencia un cine de realidad social, proponiendo narrativas

con base en las historias de su region.

17 Cuadernos de Cine Colombiano Nueva época N°22. Publicaciones sobre cine en Colombia. Bogota: Cinemateca
Distrital: IDARTES, 2015. p. 251.
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Imagen 15: Cubierta del libro Sobre cine colombiano y latinoamericano, 1989.

En cuanto a critica de cine Carlos Alvarez mencionaba en su texto, que no se
aprendia en ningun lugar, sino que se alimentaba, teniendo como referentes
las revistas espafiolas ‘Fotogramas’, y/o ‘Cinemania’; francesas ‘Cahiers
Du Cinema’ o inglesas ‘Empire’, de las cuales se imitaban los lineamientos
de critica empleados en Europa, y proponia que desde espacios como
cineclubes, escuelas de cine o de comunicacidén se enfocaran en resaltar la
importancia del critico de cine, dejando claro las pautas para escribirlas sin
necesidad de ser complacientes con las peliculas y su directores, sino

proponer y transformar dialécticamente la realidad social del pais en esta
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década. Dado que para €l: “El compromiso de la critica desde su perspectiva

revolucionaria, debe ser claramente el de transformar la realidad™?8

1.2.5. Década de los 90

En 1992 se crea ‘Kinetoscopio’ por Paul Bardwell, Luis Alvarez y Juan
Guillermo Lopez, como una propuesta alternativa de expresion
cinematografica para una ciudad como Medellin que con el ‘Centro Colombo
Americano’ destacaba por su interés en la cinematografia, la revista de igual

manera se intereso por la preservacion de la memoria audiovisual del pais.

Con el paso del tiempo la revista logré consolidarse modificando el disefio, y
confirmo que el futuro de esta era posible para una generacion de lectores y
realizadores que se reunieron alrededor de ‘Kinetoscopio’, en especial
porque Medellin y el ‘Centro Colombo Americano’ se convirtieron en lugares
de referencia para el pais en cuanto a cine y lo que sucedia con él, debido a

que la aceptacion de las publicaciones fue significativa para la década.
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Imagen 16: Revista Kinetoscopio N° 7, 1991; N° 91, 2010 y N° 109, 2015.

18 Cuadernos de Cine Colombiano Nueva época N°22. Publicaciones sobre cine en Colombia. Bogota: Cinemateca
Distrital: IDARTES, 2015. p. 101.
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A pesar de los cambios a los que fue sometida la revista y que sus
principales fundadores murieran, la revista logré persistir en el tiempo y
consolidé aun mas su publico objetivo, convirtiéndose en un referente
importante de consulta incluso a nivel internacional. En la actualidad cuenta

con una version virtual, y adn se sigue publicando.

Sin embargo, la década de los 90 no fue un buen tiempo para el cine
nacional, y de hecho la critica de cine se vio perjudicada, incluso las
producciones nacionales disminuyeron, y se perdié el espacio para escribir
sobre cine, en donde muy pocas revistas sobrevivieron. Este tiempo sirvié
para centrar nuevos proyectos de escritura, y también se replantearon

propuestas en torno a la cinematografia nacional.

1.2.6. Década del 2000

Iniciando esta década, el cine colombiano tuvo un punto de giro, gracias a
producciones nacionales que lograron importantes reconocimientos en el
extranjero, logrando que las nuevas propuestas de representar realidades
sociales en la pantalla grande tuvieran gran acogida ante la mirada local y
extranjera y se preguntaran que pasaba en el cine colombiano.

Por ello, hacia el 2001 -después de 30 afios-, nacen los ‘Cuadernos de Cine
Colombiano — Nueva Epoca’, con el propésito de mejorar los contenidos de
los primeros Cuadernos de Cine de los afios 80, y para este mismo afio, se

crea la pagina web de la Cinemateca (www.cinematecadistrital.gov.co) por la

influencia que empezd a generar internet, y permitiendo de esta manera una

cercania con el nuevo perfil de internautas.

40


http://www.cinematecadistrital.gov.co/

Sin duda, lo mas relevante de esta década es en el 2003 con la aprobacion
de la ‘Ley 814’ o ‘Ley de cine’, en la que se propone el fomento de la
actividad cinematogréfica en el pais, que se genera por el cobro de
impuestos a exhibidores, distribuidores y productores de cine. Esta iniciativa
se plantea con el fin de fomentar la produccion de material audiovisual a
través del recaudo de este impuesto, administrado por ‘El Fondo Mixto de

Promocion Cinematografica, Proimagenes’.

Para el aflo 2003 se tenian listos los cinco primeros numeros de los nuevos
cuadernos, que empezaron a circular con la nueva propuesta por parte de la
Cinemateca Distrital, en donde se hacia un homenaje a la historia
cinematogréafica de pais y los referentes mas representativos. Se clasificaron

de la siguiente manera:

Balance argumental
Acevedo e hijos
Victor Gaviria

Rostros y rastros

a kr 0N PRF

Balance documental

......

){CNE COLOMBIA

acevedo e hijos

balance argumental

Imagen 17: Cubierta de los Cuadernos de cine colombiano- nueva época nimeros 1y 2, 1993.
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A su vez, la Cinemateca Distrital realizé después del 2.000, importantes
publicaciones en donde se buscoé referenciar las publicaciones que surgian
en el nuevo milenio, tratando de fortalecer la industria cinematografica desde
la escritura, la cultura y memoria audiovisual del cine en Colombia. Algunas

de las publicaciones mas resaltables son las siguientes:

En el 2005 la Cinemateca Distrital inicié el desarrollo de publicaciones e
investigaciones, fomentd la investigacion con becas que, en 2006 como
resultado de un concurso publico, logré editarse el primer nimero de esta
coleccion, se contd también con los ‘Cuadernos de cine colombiano — nueva

época’y catalogos razonados, como parte de esta fase.

Hacia el 2008 se publica: ‘Jorge Silva y Marta Rodriguez: 45 afios de cine
social en Colombia’, debido a la influencia que estos dos personajes
marcaron a lo largo de su carrera cinematogréfica para la construccion de
cine en el pais desde nuevas propuestas. Y para el 2009 se cuenta con la
publicacién: ‘Victor Gaviria: 30 afios de vida filmica’, como homenaje a su

trayectoria y aportes significativos para el cine nacional.

El 2012 es un afio importante en el que se socializan varios proyectos por
parte de la Cinemateca Distrital, iniciando con los estimulos econémicos a
través de convocatorias publicas, como parte del ‘Programa Distrital de
Becas y Estimulos’ para cada formato, promoviendo el intercambio
internacional y los proyectos de desarrollo audiovisual. Al igual que
publicaciones como: ‘Kurosawa 101’; ‘Bogota filmica: ensayos sobre cine y

patrimonio cultural’.

De igual manera, con la ‘Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano’ se

inicié el proceso de creacién de la caja: ‘Movimientos Sociales a través del
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cine colombiano’ resultado de la investigacion que preguntaba en qué
medida las imagenes en movimiento del pais habian representado sus
movimientos sociales -campesinos, estudiantes, por los derechos de la

mujer, entre otros-.
Continuando con la ‘Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano’ y por

primera vez con Proimagenes Colombia, se publico6 en el 2003 ‘Caja de
peliculas Dunav Kuzmanich (1935-2008)'.

Dunav

ﬁl,m | ca ; Kuzmanich |}

& | BOGOTA

HUC/ANA

o

IDARTES " I;Proumagenes(iu ok HUCANA

Imagen 18: Cubierta de Bogota filmica, 2012, Cubierta de la caja dunav Kuzmanich (1935-2008), 2013.

Finalmente, para el 2014 se publico el primer titulo la renovada coleccion:
‘Cine colombiano: canones y discursos dominantes’. Y para el 2015 se
presentd el segundo titulo de esta renovada coleccion: ‘Poéticas de la
resistencia’, como parte de los catalogos razonados, y las publicaciones en

video e internet.
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Con la incursién de internet, la critica cinematografica se traslada a nuevas
plataformas digitales que proponen un acercamiento con el publico juvenil
interesado en el tema, buscando integrarse a las dinamicas de comunicacion
e informacion que se plantean a nivel mundial, con esto, Oswaldo Osorio,
critico de cine del periédico ‘ElI Colombiano’ y la Revista de cine
‘Kinetoscopio’, crea en marzo del 2008 el portal web ‘Cinéfagos.net’ con el
objetivo de hacer participes a las personas interesadas en abordar la critica
cinematografica a nivel mundial desde la teoria, conociendo la importancia
que implica participar de la escritura de cine para la cinematogréafica

nacional.

Asimismo, surge también la ‘Escuela de Critica de Cine’, bajo la premisa
que la escritura sobre cine en Colombia cuenta con semanarios, talleres,
cursos o diplomados para critica de cine, pero no cuenta con una formacion
profesional. Y por ello, se planteé un espacio de formacion que desde la
ciudad de Medellin buscé generar una participacion significativa para
escritores de critica de cine, apoyados por la revista de cine ‘Kinetoscopio’,

el periédico ‘El Colombiano’ y el blog ‘Cinéfagos’.

A su vez, la ‘Revista Visaje’ surge como una propuesta por un grupo de
mujeres egresadas de la ‘Escuela de Comunicacion Social de la Universidad
del Valle’, como una publicacion virtual en donde se puede escribir sobre
cine y artes visuales, ahondando desde la investigacion, en la critica de cine,
resefias y eventos culturales ligado a las artes en Latinoamérica, de manera
reflexiva, académica, analitica y estética a peliculas y trayectoria de

realizadores nacionales.
Al igual que la ‘Revista Cero en Conducta’ que, surge en el 2018 gracias al

‘Circulo Bogotano de criticos y comentaristas de cine (CBCINE)’ también

se encuentra dedicada a la critica cinematografica, con una publicacion
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trimestral. Una iniciativa para fortalecer el nivel de escritura del cine en las
nuevas plataformas, dedicada a analizar y proponer debates para reunir
miradas diversas sobre el cine, explicando que la critica debe estar a la par
con el buen momento por el que pasa el cine nacional, fortaleciendo asi la

opinion respecto al lenguaje y la imagen, a través de la escritura de este.

Como referencia de antecedentes nacionales en los ultimos afios, se cuentan
con investigaciones que han inspirado la escritura de diversos libros de cine,
creados en las salas de educacion en el interior del pais, que aportan

diferentes visiones sobre la industria cinematografica que se busca

consolidar en Colombia.

Museo Nacional de Colombia

Museo'Nacional“de Co

OGTUBRE 1B w2007 + 200F 20 EMERD BOGOTA

Imagen 19: Cubierta del libro jAcciéon! Cine en Colombia, 2007.

Algunos ejemplos como ‘jAccién! Cine en Colombia’, recopila la historia

que ha creado el cine en un pais como Colombia; de donde, como, por quién
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y cuando surgieron las primeras pautas y suefios ante el cine. “La
cinematografia colombiana ha indagado casi un siglo en nuestra razén de
ser. Esa busqueda es un compendio de imagenes y sonidos sobre nuestra

geografia y nuestra historia™?

Sin embargo, el cine busca dar a entender en sus producciones como se
interpreta una parte de la cultura del pais, que cada realizador comparte
desde su perspectiva y trayectoria. “La cultura representa un eje del
desarrollo social y econdémico del pais. Implica la construccién de una
identidad colectiva y el reconocimiento de nuestra diversidad cultural. En ese
sentido, el cine ha propiciado el encuentro de miradas diversas sobre el pais.
Ha propuesto un espacio desde el cual los creadores y técnicos han trazado

los imaginarios de nuestra sociedad”?®

Es por esto que, como lo menciona Carlos Alvarez en su libro — y hablando
de critica cinematografica, menciona que: “deberia existir mas y mejor critica
en periédicos, revistas generales o especializadas. Porque el cine en un pais
como Colombia es un conjunto que debe retroalimentarse en el proyecto de
construir una cultura auténtica, nacional y que refleje los valores de nuestra
sociedad, vertiginosamente cambiantes, y no siempre hacia estadios mas

elevados.”!

Por tanto, mas alla de la critica, o el ejercicio de escribir sobre peliculas y
sobre lo que esta pasando con el cine en Colombia, da paso a que se
reconozcan las realidades sociales, planteadas desde realizadores, quienes

buscan hacer una apuesta narrativa en el cine nacional, exponiendo desde

19 Museo Nacional de Colombia. jAccién! Cine en Colombia. Primera edicion, octubre de 2007. Bogotéa: editorial
octubre 18 2007 —28 enero 2008. p. 7.

20 1hid., p. 129.

21 Alvarez, Carlos. Sobre Cine Colombiano y Latinoamericano. 12 Edicién 1989. Universidad Nacional de Colombia.
A.A. 1490 Bogota — Colombia. p. 10.
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diferentes puntos de vista, que se trata de un pais multicultural en donde es
importante conocer las diferencias ideoldgicas y culturales de las regiones en
Colombia a través del cine, sin demeritar el proceso de realizacion del

mismo.

1.3. Cine hecho en Colombia

Es por eso imprescindible un recorrido histérico al hablar de cine en
Colombia, considerando que se debe tener presente las diferentes miradas
gue se han planteado desde las regiones del pais, y los aportes que se han
hecho, tomando como referencia las cuatro peliculas objeto de analisis para
la investigacion, que permitird identificar, cuéles son las perspectivas del cine

en un pais como Colombia, teniendo en cuenta su historia.

De este modo, se da paso a una resefia historiografica por ciudades que han
sido testigos de la importante evolucién que ha tenido el cine, gracias a
aportes generados desde las mismas, que de igual manera se cuentan en las
cuatro peliculas, ‘La sociedad del semaforo’ (2010); ‘Siembra’ (2016); ‘Los
Nadie’ (2016); y ‘Nuestro silencio’ (2017).

1.3.1. Bogota

Bogota es testigo del inicio del cine en el pais y su desarrollo, desde que
llegaron a la ciudad los hermanos italianos Francesco y Vincenzo Di
Doménico en 1909, de Italia llegaron a Panama y seis afios después se
establecieron en la capital del pais, conformando la empresa ‘Di Doménico

Hermanos & Cia.’ iniciando en el pais la distribucion de cine extranjero, -
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peliculas italianas y francesas- en el Teatro del Bosque de Parque de la
Independencia, destacandose asi en produccién, realizacion, distribucion y

exhibicién de peliculas nacionales y extranjeras, durante mucho tiempo.

De esta manera, los hermanos Di Doménico -inmigrantes italianos quienes
junto a la familia Acevedo fueron pioneros de la industria del cine en el
pais,?? despertaron curiosidad y fomentaron la intensién de filmar, con el fin
de incorporar eventos diferentes de la danza y la dramaturgia, que se
vivenciaban para ese entonces en los teatros, presentandose en un inicio

proyecciones de los hermanos Lumiere.

Sin embargo, con la inauguracién del Salon Olympia por parte de los Di
Doménico, en 1912, fue posible que Bogota contara con un espacio
disponible para proyecciones, y es también en el mismo tiempo que surge la
‘Sociedad Industrial Cinematogréafica Latinoamericana (Sicla)’ con la
posibilidad de crear productos en el territorio nacional. Es asi como surgen
las primeras imagenes de Colombia, bajo la iniciativa de filmar la cotidianidad
de los ciudadanos espectadores, y crear de esta manera una conexion con
ellos, dando paso al documental que se convierte en un principal referente
para la historia del cine en Colombia, ‘El drama del 15 de octubre’ (1915)
por Vincenzo Di Doménico, que relata el asesinato del general Rafael Uribe
Uribe en 1914.

22 Cartilla de historia de cine colombiano. COLOMBIA DE PELICULA, nuestro cine para todos. Ministerio de
Cultura. Segunda edicién, febrero de 2015. Bogota Colombia. p. 6.
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Imagen 20: Fotograma de ‘El drama del 15 de octubre, Francesco y Vincenzo Di Doménico’. (1915)

Sin embargo, para hablar de la cinematografia en Bogotd es importante
referirse a los hermanos Acevedo, quienes creaban producciones relevantes
a nivel nacional, como la grabacién del ‘Noticiero Cineco’ en 1933,
transformando el concepto de noticias en el cine nacional. Al igual que
producciones que tomaban como escenario la ciudad y la politica de la
época, pues en sus filmes se encontraban discursos de personajes como
Enrigue Olaya Herrera -expresidente de Colombia- o del caudillo liberal Jorge
Eliécer Gaitan. Aunque los Di Doménico y los hermanos Acevedo fomentaron
la produccién cinematografica en el pais, enfrentaron la crisis por la llegada
de producciones extranjeras técnicamente mejor logradas que impactaron y
conquistaron el publico que rapidamente dejo las producciones nacionales de

lado.

Y es en la década de los 40, que surgieron en la ciudad varios teatros como
el Teatro Colombia, Teatro Faenza, Teatro de Cuba, Teatro San Jorge, y
otros mas. Pero luego de la época de oro para el cine colombiano, en Bogota

se incremento la construccion de centros cinematograficos con la intencion
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de solventar la necesidad de produccion que para ese entonces era vista

como un negocio y mas en el sector de ‘Chapinero’.

Pero es sin duda una produccion como ‘Chircales’ en 1972, aquella que se
convirtié en un resurgir para el cine en la ciudad, por la tematica abordada, al
igual que las producciones en las que Ciro Duran evidencio las problematicas
sociales que enfrentaba la ciudad a causa del conflicto interno, una realidad
que poco se referenciaba a través del cine y que el pais se negaba a
reconocer, dando paso a lo que se conoceria como ‘genero de la
pornomiseria’ con el documental ‘Gamin’ en 1977, tratando el tema de nifios
que luego de romper todo lazo familiar se reagrupaban para sobrevivir en la
calle a las adversidades que se presentaban.

Imagen 21: Fotogramas ‘Gamin’ (1977) de Ciro Duran.

Ante esto, y con la llegada de FOCINE varias producciones como ‘Camilo:
El Cura Guerrillero’ (1974) de Francisco Norden; ‘El Taxista Millonario’
(1979) o ‘Cain’ (1984) de Gustavo Nieto Roa, fueron grabadas en Bogota. Al
igual que empresas filmicas buscaban posicionarse en la ciudad debido al

importante avance que se presentaba con producciones nacionales.
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Pero es con la creacién de la ‘Cinemateca Distrital’ hacia 1971, que Bogota
prioriza los procesos de conservacion de material audiovisual importante
para preservar los primeros ejercicios de cine realizados en la capital del
pais, fomentando de igual manera la proyeccion de estas, convirtiéndose asi,

en la precursora de ‘Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano’.

Sin embargo, fue la ‘Cinemateca Distrital’, la mayor entre todas las
instituciones dedicada a la promocién y apoyo de un cine colombiano
marcado por la inestabilidad, llegado a ocuparse especialmente de la difusion
y la preservacion de la memoria histérica del cine en el pais, y también el
apoyo a la produccién y la investigacion, dado que en los ultimos afios ha
propuesto una beca anual de investigacién y de igual manera cuenta con las
publicaciones caracteristicas que ha manejado a lo largo del tiempo, -

revistas, catalogos de muestras, festivales y resultados de las becas-.

Por ello se menciona que: “Se iba haciendo claro también en Colombia que
no hay investigacion ni historiografia sin la posibilidad de acceder al acervo
de peliculas y sin un espectador que se acerque a otra forma de consumo de
imagenes como el que las cinematecas, los cineclubes o las salas de arte y
ensayo empezaban a hacer posible: un consumo especializado y

autoconsciente de la tradicion.”?

Es importante dentro de la historia cinematografica de Bogota mencionar las
publicaciones en la revista ‘Cinemateca’ en 1979, y los ‘Cuadernos de Cine
Colombiano’ en 1981, que se han mencionado anteriormente y que son
parte de un legado importante para la historia de un pais que no solo se

interesaba por hacer cine sino también por escribir de él. en la actualidad van

23 Cuadernos de Cine Colombiano Nueva época N°22. Publicaciones sobre cine en Colombia. Bogota: Cinemateca
Distrital: IDARTES, 2015. p. 184.
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28 numeros publicados, con el objetivo de aportar y fortalecer los insumos de

investigacion cinematografica del pais.

Considerando que, “La Cinemateca Distrital de Bogota es la mas antigua
institucion del Estado colombiano que trabaja por el cine nacional y tiene por
encargo ser un instrumento para el desarrollo de la escritura con imagenes

en movimiento.”?4

Sin embargo, continuando con la historia, se conoce el fin de una entidad
como FOCINE que, a pesar de haber financiado varias peliculas, enfrento
problemas legales por la administracion de dineros otorgados a peliculas que
resultaban teniendo pocas cualidades cinematograficas. Ante esto surge
‘Fondo Mixto de Promocion cinematografica Proimagenes en
Movimiento’ con el fin de apoyar el desarrollo de la industria cinematografica
colombiana. De las que se tuvo como resultado producciones nacionales
tales como ‘No moriras’ (1997) de Jorge Ali Triana; ‘Golpe de estadio’
(1998) de Sergio Cabrera; ‘Es mejor ser rico que pobre’ (1999) de Ricardo

Coral Dorado; entre otras.

De igual manera, se cuenta con la Ley de Cine de 2003, transformando la
mirada de ciudad que apost6 por intensificar la produccion de cine nacional,
y aunque producciones como ‘La estrategia del Caracol’ (1993) de Sergio
Cabrera se convierte en un referente no solo para la ciudad, sino para el cine
a nivel nacional, la ciudad enfrenta el cambio de centros cinematograficos
ubicados en Chapinero que ante la crisis de los afios 80 cerraron, y se
acepté el cambio a salas multiplex que facilitaban la cercania del publico con
otro tipo de contenidos en espacios que se enfocaban en la comercializacion

de producciones extranjeras.

24 [En linea] Cinemateca Distrital, ¢Quiénes Somos? [Consultado: 09 de abril de 2018] Disponible en internet:
https://www.cinematecadistrital.gov.co/quienes-somos
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Imagen 22: Fotograma ‘La estrategia del caracol’ (1993) de Sergio Cabrera.

Y en cuanto a formacion, instituciones como la Universidad Nacional,
Universidad Jorge Tadeo Lozano y Taller 5, se involucran con la creacién de
los primeros programas profesionales para la produccién de cine. Se cuenta
con peliculas como ‘La Gente de la Universal’ (1994) de Felipe Aljure;
‘Diastole y Sistole’ (1999) de Harold Trompetero; ‘Kalibre 35’ (2000) de
Raul Garcia, vinculadas al cine de la ciudad, que quedan como referentes

para entender las dinamicas que empleaba el cine de finales de los 90.

En la actualidad, Bogota como capital del pais es un referente importante si
se habla de cine, debido a que es una ciudad que a lo largo del tiempo ha
albergado los avances mas significativos en cuanto a escribir, realizar,
comercializar y ensefiar sobre cine, consolidando la industria nacional

cinematografica con las principales oficinas en esta ciudad, al igual que
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festivales como ‘Bogoshorts’; ‘Festival de Cine de Bogota’; ‘Festival de
Cine Independiente de Bogota - INDIEBO’; ‘Festival Internacional Film
Festival — BIFF’; ‘Festival de Cine Colombiano al Campo -
SIEMBRAFEST’; ‘Festival Internacional de Cine por los Derechos
Humanos — Bogota’; ‘Festival Internacional de Cortometrajes Cine a la
Calle — FICICA’; ‘Festival Internacional de Cine Independiente de Bogota
- FECIBOGOTA’; ‘Festival Itinerante de Cine Infantil’; entre muchos otros
gue se realizan en la ciudad, al igual que eventos de mercadeo de cine como
‘Bogota Audiovisual Market — BAM’ como elementos de la filmografia

nacional que surgieron desde la ciudad, gracias a pioneros de la industria.

Y en donde se contd después con producciones que reflejaban las realidades
sociales desde la capital del pais, llegando asi a peliculas como ‘Satanas’
(2007) de Andi Baiz; ‘La Sociedad del Semaforo’ (2010) de Rubén
Mendoza; ‘La Playa D.C.’ (2012) de Juan Andrés Arango; ‘Gente de bien’
(2015) de Franco Lolli; ‘Las Tetas de mi Madre’ (2015) de Carlos Zapata;
‘Noche Herida’ (2017) de Nicolas Rincon Gille; y ‘La Defensa del Dragén’
(2017) de Natalia Santa.
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Imagen 23: Afiche oficial de las peliculas: ‘Satanas’ (2007),; .a Playa D.C.” (2012); y ‘Gente de bien’ (2015)
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De igual manera, se enfoca en fortalecer los procesos de formacion a nivel
nacional, y la preservacion de la memoria histdrica del cine, con instituciones
como la ‘Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano’ o en la ‘Cinemateca
Distrital’, pasando en cuestion de producciones desde el formato corto en
documental, a producciones de ficcidn en largometrajes, en donde el sector

televisivo se encuentra bien posicionado y se vincula a la cinematografia.

Destacandose como ciudad en el fomento de espacios propicios no solo de
preservacion sino también de proyecciones locales, nacionales e
internacionales que se encuentran ligados a la industria cinematografica

colombiana en crecimiento.

1.3.2. Cali

Cali ha contado con importantes avances en el cine a nivel nacional,
ubicandose como una de las ciudades con gran produccién de material
audiovisual, y que ha apostado por referenciar en la pantalla historias que se
gestan en el Valle de una manera propia, con narrativas diferentes y dejando

legados significativos que contribuyan a la formacién de industria nacional.

Luego de la llegada del cine al pais, Cali conocié el cine después de
ciudades principales como Barranquilla, Bogota o Medellin. Asi, las primeras
proyecciones dejaban en evidencia la vida fuera del pais, con la cotidianidad
del dia a dia en paises como Francia o Estados Unidos, y eran esas

imagenes las que conquistaban el publico colombiano.
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Pese a la evolucion que iban teniendo las historias y la influencia que las
proyecciones y sus actores tenian en los colombianos, Cali como ciudad
empez6 a cuestionar la relevancia de adoptar historias que no les
pertenecian, buscando asi, cdmo representar sus propios contenidos con los
paisajes que se encontraban en el Valle del Cauca. A ello se sumé eventos
trascendentales para el departamento, como la inauguracion hacia 1910 de
la planta eléctrica de Cali, y el funcionamiento del tranvia entre Puerto
Mallarino y el centro de la ciudad, debido a la concentraciébn comercial en la
region, -actividad que permitié la creacion de infraestructura para el
desarrollo de la ciudad, que con el paso del tiempo incrementd las
posibilidades de comercio por las vias que se abrieron en la ciudad y el
departamento hacia 1915-.

Con el avance en el ambito comercial, los empresarios se involucraron con la
proyeccién de peliculas, y se conoce ‘Cine Universal’ y ‘Cine Olympia’
como parte del ‘Teatro Olympia’ ubicado en la ciudad de Bogota, sin
embargo, fue la primera empresa ‘Cine Universal’ la que construyd su propio
teatro en 1914 en donde se pudo continuar con las proyecciones, y en donde
se editaron revistas por parte de las dos empresas con el fin de promocionar
las peliculas presentadas junto con informacién relevante en el cine a nivel

mundial.

Ante el paso importante que gener6 el cine hacia 1918 y las politicas de
distribucion manejadas por ‘La Empresa de Peliculas Nacionales Di
Domeénico Hnos. y Cia’, en Cali se instala Donato Di Doménico, de ello se
conoce la proyeccion de ‘Circulo rojo’ en el ‘Salon Universal’, la
participacion en la edicion de la revista ‘El Cinematégrafo’, y la creacion del
‘Teatro Colombia’ en 1927 inaugurada con la pelicula ‘Los ultimos dias de

Pompeya’.
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A su vez, se suman a la historia del cine en la ciudad, proyectos como
‘Maria’ (1922) -adaptacion de la novela homoénima de Jorge Isaas-
convertida en el primer largometraje argumental que se registra en la historia
de la ciudad, seguido de ‘Garras de Oro’ (1926) como la primera pelicula
colombiana con fotogramas pintados a mano, y por supuesto ‘La Gran
Obsesion’ (1955), como la primera produccion filmada a color en toda

Suramérica.

Después de la aceptacion del publico con la pelicula, se crean en la ciudad
empresas cinematograficas como ‘Colombia Film Company’ hacia 1923, y
filman peliculas como ‘Suerte y azar’ (1925); y ‘Tuya es la culpa’ (1926) de
Camilo Cantinazzi, al igual que acontecimientos como el terremoto que
enfrentd la ciudad en 1925, dejando registros sobre la ciudad y lugares
emblematicos destruidos como ‘La Ermita’. Asi, las peliculas contaron con
gran éxito en Cali y el departamento del Valle del Cauca, sin embargo, a
nivel nacional no fueron aceptadas de igual forma por el publico. Y es para
1927, que la empresa llega a su fin con el cortometraje ‘Tardes
Vallecaucanas’ ante la amenaza que representaban producciones

extranjeras con las que era dificil la competencia desde el ambito comercial.

Ya para la década de los 30 y con los cambios que habia enfrentado la
ciudad en cuestion de habitantes y el crecimiento de la misma, Cali contaba
con teatros como ‘Teatro Colombia’; ‘Teatro Cali’; ‘Teatro Municipal’, entre
otros mas, para incentivar la diversion y la ocupacion del tiempo libre de los
nuevos obreros que llegaban a la ciudad a trabajar en las grandes empresas
azucareras del Valle. Logrando que asi, para la década de los 40 el cine
estuviera ligado como medio para noticias, realizando comerciales para el

fomento del turismo en la zona.
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Por otra parte, la historia del cine en Cali sin duda se sitia con mayor fuerza
en los afios 70, con la influencia que genera el conocido ‘Grupo de Cal?’,
iniciando con la creacion del cineclub en el “Teatro San Fernando’ contando
con peliculas como ‘Cali, ciudad de América’ (1972) de Diego Ledn Giraldo
y ‘Oiga Vea’ (1971) por Luis Ospina y Carlos Mayolo, en donde se empiezan
a gestar producciones locales que abordan problematicas sociales, de gran

Impacto a nivel nacional.

Pues como se conoce, en los afios 70 el pais enfrentaba un caos a nivel
social, y en Cali gracias al cine se toman diferentes lugares de la ciudad para
ver, analizar y escribir sobre él en un cineclub que mas adelante se
conoceria como ‘Caliwood’. Asi, este grupo se caracteriz6 por hacer una
fuerte critica a las formas de produccion, transformando el cine comercial que
se enfrentaba en todo el pais para esos afios, como una herramienta para el

fortalecimiento cultural de la zona.

El ‘Grupo de Cali’, conformado por Andrés Caicedo, Luis Ospina, Carlos
Mayolo, Ramiro Arbelaez y Patricia Restrepo, con intereses muy particulares
en cuanto a lo que sucedia con el cine, se dedicaron expresar a través de él
y la escritura del mismo, la importancia de establecer un dialogo critico entre
multiples miradas al cine de las décadas de los sesenta y setenta.

“El Cine Club de Cali tiene su antecedente mas inmediato en el Cine Club del
TEC (Teatro Experimental de Cali), del que estaba encargado Andrés
Caicedo hacia 1970. Luego el Cine Club cambia su sede a la Ciudad Solar y

posteriormente al Teatro San Fernando.”?®

25 [En linea] Luis Ospina, ‘Cine Club de Cali’ [Consultado: 09 de abril de 2018] Disponible en internet:
https://www.luisospina.com/archivo/grupo-de-cali/cine-club-de-cali/
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Imagen 24: Volantes de programacion del ‘Cine club de Cali’

Ante la ‘Ley del sobreprecio’ que surge entre 1972 y 1974 Luis Ospina y
Carlos Mayolo como reflexién cinematografica, exponen en sus proyectos lo
que denominaron ‘porno-miseria’ como la explotacibn de imagenes
tercermundistas que buscaban ganancias con la miseria y pobreza en paises
como Colombia, utilizada como una herramienta comercial y principal
bdsqueda de reconocimiento en festivales europeos. Como ellos mismos lo

denominaron:

“La miseria se convirti6 en tema impactante y por lo tanto, en
mercancia facilmente vendible, especialmente en el exterior, donde la
miseria es la contrapartida de la opulencia de los consumidores. Si la
miseria le habia servido al cine independiente como elemento de
denuncia y analisis, el afan mercantilista la convirti6 en valvula de
escape del sistema mismo que la genero. [...] la miseria se estaba
presentando como un espectaculo mas, donde el espectador podia

lavar su mala conciencia, conmoverse y tranquilizarse.”26

26 [En linea] Tierra en Trance, ¢Qué es la Porno-miseria? [Consultado: 09 de abril de 2018] Disponible en internet:
http://tierraentrance.miradas.net/2012/10/ensayos/que-es-la-porno-
miseria.html?fbclid=IwAR19ZhhHF9MUV|BSKE9 WRZF2-0ujCHpL66sDPWZIbMZIEBBLWS8POITXME
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Con ‘Agarrando pueblo’ (1978), se evidencia el interés de proponer otro tipo
de narrativas, desde una mirada personal que relataba la realidad de una

ciudad como Cali, acercando el cine a historias reales en conflictos sociales

que se podian evidenciar en todo el pais.

v
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pana anos

Imagen 25: Foto de ensayo: Fernando Vélez, Carlos Mayolo y Luis Alfonso Londofio en ‘Agarrando pueblo’ y
pastin del cortometraje ‘Oiga vea’ Caliwood.

Y aungue Andrés Caicedo es considerado un pionero importante en la critica
de cine en Colombia y la formacion de publicos, se dedic6 a conocer e
indagar sobre el cine y realiz6 muy pocos andlisis cobre el cine colombiano,
entre esos escritos, uno de los que se destaca es ‘Oiga vea’ (1972), de
Carlos Mayolo y Luis Ospina, aun asi el analisis se centr6 en exponer la
distancia entre cine y realidad que se vivenciaba para el cine de la década,
retratando en las reflexiones la eficacia del cine documental, introduciendo el
concepto de cine marginal, ante las producciones de ese tiempo con
realizadores como José Maria Arzuaga, Marta Rodriguez, Jorge Silva, Carlos

Mayolo y Luis Ospina.
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Pues como él mismo mencionaba, “la tarea del critico es encontrar la forma
de apreciar al maximo la diversion, y lograr, en ultimas, que el espectador
atento se divierta en la lectura de la exposicion de argumentos.”?’ Referentes

gue sin duda se destacaron en sus escritos.

Ante el proceso de escritura y reflexion cinematografica en el pais,
‘Secuencia critica del cine colombiano’, es uno de los aportes por parte de
Carlos Mayolo y Ramiro Arbeldez en donde proponian abordar procesos,
hechos, peliculas y acontecimientos que se habian realizado en Colombia,
con el fin de construir una historia del cine colombiano. Sin embargo, todo
concluyé en que es una tarea dificil, a causa de que abordar la escritura de la
historia del cine en Colombia era dificil por la falta de fuentes primarias,
debido a que no se contaba con un archivo que sirviera de base para
entender las facetas que habia tenido el cine colombiano a lo largo de los

anos.

Sin embargo, aunque no funcionaba la escritura de cine nacional respecto a
su historia, en los afios 80 con el apoyo de FOCINE, se incrementd la
produccion y diferentes personajes buscan el Valle como escenario para sus
Operas primas, de las que se tiene registro ‘La virgen y el fotégrafo’ (1983)
de Luis Alfredo Sanchez, ‘El Escarabajo’ (1983) de Lisandro Duque, ‘Pura
Sangre’ (1982)de Luis Ospina, ‘Carne de tu carne’ (1983) y ‘La mansién
de Araucaima’ (1986) de Carlos Mayolo, como contribucién a la formacién
de la industria del pais, y buscando suplir asi sus propias necesidades como

realizadores desde el lugar en el que se encontraban.

“En ‘Pura Sangre’, por ejemplo, hay una reconstruccion de la tradicion oral,
de la memoria popular, acudiendo a hechos como el crimen 10-15, o la

27 Romero Rey, Sandro y Ospina, Luis. Andrés Caicedo Ojo a cine. Primera edicion en Debolsillo: marzo, 2017.
Bogota: Penguin Random House Grupo Editorial, S. A. S. p. 37
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leyenda que explicaba el origen del ‘monstruo de los mangones’. En ese
caso su version de los hechos trajo consecuencias mas alla de la pantalla,
detonando reacciones de personas o instituciones interesadas en negar o
esconder, en los afios ochentas, lo que la tradicion oral sostenia de unos

hechos acaecidos en los afios sesentas.”8

UNA EXTRANA
HISTORIA DE
AMOR

Imagen 26: Fotograma de la pelicula Pura Sangre’ (1982) de Luis Ospina. Y afiche de la pelicula ‘Carne de tu
carne’ (1983) de Carlos Mayolo.

No obstante, la distribuciébn y exhibicion del cine latinoamericano en
Colombia era casi nula, llegando al punto que se conocian las peliculas por
el trabajo de critica que se hacia de cada una de ellas, que por haberlas

visto.

A su vez, Andrés Caicedo, decia que la critica cinematogréafica debia tener la
intencién de acercar al espectador con las dinamicas empleadas en el cine,
de tal forma que la lectura de ambas permitiera que se comprendieran los
lenguajes técnicos y estéticos y cada espectador disfrutara de la pelicula

desde una mirada global y entendiera los ‘trucos’ empleados en el cine.

28 Ospina, Luis. OIGA/VEA: sonidos e imagenes de Luis Ospina / Sandra Chavarro, Ramiro Arbelaez, Luis Ospina.
-Santiago de Cali: Programa Editorial Universidad de Valle, 2011. P. 378
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De esta manera, “La pasion de Andrés Caicedo por el cine forjé una cantidad
considerable de obsesivos espectadores calefios, quienes poco a poco
fueron convirtiendo las imagenes del celuloide en una parte fundamental de
sus existencias. De este grupo de rebeldes, con o sin causa, se fue formando
un equipo de personas que, con afinidades mas o menos comunes,
constituyeron un colectivo cuyo proposito central fue el de producir, con
progresiva frecuencia, peliculas de las cuales se revelaba la imagen

escondida y olvidada de la ciudad de Cali"?®

En ese sentido, resaltando la influencia de Andrés Caicedo desde la critica
cinematografica, Sandro Romero Rey y Luis Ospina, recopilaron la mayoria
de los escritos de peliculas en el libro ‘Ojo al cine’ Andrés Caicedo, como
evidencia del gran potencial de Caicedo y la dificil inclusiébn de textos de
critica de cine en medios convencionales del pais, asi la historia que cuenta
el libro se convierte en fuente inagotable de la historia del cine en Cali.
incluso, “Hoy por hoy, a Andrés Caicedo se lo analiza, se le rinde culto, se

habla una y otra vez de sus libros, se lo cita y se lo mitifica.”*°

Finalizando la etapa del ‘Grupo de Cali’, los principales involucrados dejan de
lado la produccién cinematogréfica y se dedican a la television, incluso
dejando el Valle y trasladandose a la capital del pais. Y se obtiene como
reflexion que el aporte del ‘Grupo de Cali’ fue trascendental para el cine
nacional, considerando que no solo incursionaron con una mirada critica en
la revista ‘Ojo al Cine’ sino que también en sus producciones se evidenciaba
la propuesta que hacian ante la ‘Ley del sobreprecio’ con la que no estaban

de acuerdo, dejando claro que, la importancia de la formacién radicaba en

29 Romero Rey, Sandro y Ospina, Luis. Andrés Caicedo Ojo a cine. Primera edicion en Debolsillo: marzo, 2017.
Bogota: Penguin Random House Grupo Editorial, S. A. S. p. 17.

30 1pid., p. 20.
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la participacion del cineclub, y la practica en cada proyecto que realizaban,
buscando narrar historias que se ignoraban en la cotidianidad y aquellas que
dificilmente llegaban a la televisién, porque tenian un estilo propio que
evidenciaba la idiosincrasia del Valle.

Sin embargo, Cali paso6 por varios cambios, y finalizando la década del 80, se
cont6 con el canal regional de television ‘Telepacifico’ en donde
sobresalieron los documentales y la formacion universitaria, con ellos, surge
‘Rastros y Rostros’ en 1988, un programa documental que fue emitido
hasta el afio 2000, con el objetivo de generar un analisis y reflexion para el
sector audiovisual, apostando por la identidad y la memoria de la region
como parte del proyecto de Regionalizacién de la Television Colombiana.
Uno de los proyectos que también influyé en la formacion audiovisual del
pais y que nacio desde esta ciudad. Actualmente esta serie cuenta con un

formato en DVD parcialmente restaurado, y se continda con un modelo casi

igual al emitido en los 80.

Imagen 27: Coleccién audiovisual Rostros y Rastros’ (1988).

64



‘Rostros y Rastros’ creo para Cali una imagen de si misma, tomando
historias con gente del comun, al igual que actividades representativas de la
ciudad, que no contaban con la programacion y de los que poco se hablaba
en la television colombiana, la serie dejé en evidencia la idiosincrasia de la

ciudad desde una narrativa bien lograda.

“Ese contexto, en el que el documental parecia casi un intruso en la escasa
programacion de la pantalla chica nacional, que Oscar Campo y otros
maestros de la Univalle que celebraban el reciente nacimiento de la
programadora UvTv comenzaron a acariciar la idea de un espacio en nuestra

television regional dedicado al género documental.”!

A nivel nacional, los realizadores se enfocaron en los documentales, debido
al cierre de FOCINE, y que no se contara con ayudas gubernamentales para

financiar las peliculas.

Ya para la década de los 90 las salas de cine que se conocian fueron
cerrando y se pas6 a un cambio en donde el ‘multiplex’ empezaba a invadir
la ciudad, pues ya no se contaba con una sala para ver cine, sino que se
paso a un centro comercial que albergaba varias salas. En la actualidad hay
mas de 50 salas de cine ubicadas en la ciudad, en donde se puede acceder
a varias programaciones con el fin de complacer los diversos gustos del

publico.

En el 2008 se fundd ‘Caliwood, el Museo de la Cinematografia’ que tenia
como objetivo conservar la coleccibn de equipos fotograficos vy
cinematograficos representativos de la historia del cine en la ciudad, y

planteaban la importancia de contar con un estudio cinematografico para

31 [En linea] El Pais. ‘Rostros y Rastros’ [Consultado: 09 de abril de 2018] Disponible en internet:
https://www.elpais.com.co/entretenimiento/cultura/reviven-los-recuerdos-del-programa-rostros-y-rastros.htmil
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construir sets de filmacion permitiendo acercar a las nuevas generaciones a

un cine mas accesible y posible para Cali y las historia que quiere contar.

Sin embargo, con la evolucion que enfrentaba Cali, teniendo presente que a
nivel historico el Valle se habia destacado con importantes aportes a la
cinematografia colombiana, surge una nueva generacion que decide apostar
por las narrativas del nuevo cine que se empezaban a gestar desde la
sucursal del cielo. Asi, aparecieron personajes como Carlos Moreno, Diego
Ramirez, Carlos Palau, Oscar Ruiz, Jorge Navas, Willam Vega, Johnny
Hendrix, entre otros que lograron contribuir con sus primeros proyectos y

demostrar que como ciudad se va transformando y no deja de lado el cine.
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Imagen 28: Afiche oficial de las peliculas, Perro come Perro’ (2008) de Carlos Moreno; ‘La Tierra y la Sombra’
(2015) de Cesar Acevedo; y ‘La Sirga’ (2012) de William Vega.

En la actualidad, las nuevas generaciones han demostrado que Cali es un
escenario importante para la cinematografia nacional, con las narrativas
expuestas y el estilo que estan proponiendo en cada uno de sus trabajos
audiovisuales. Se destacan asi, producciones como ‘Perro come perro’
(2008) de Carlos Moreno; ‘El vuelco del cangrejo’ (2010) de Oscar Ruiz
Navia; ‘La sirga’ (2012) de William Vega, ‘La Tierray la Sombra’ (2015) de
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César Acevedo; ‘Todo comenz6 por el fin’ (2016) de Luis Ospina;
‘Siembra’ (2016) de Angela Osorio y Santiago Lozano, ‘Oscuro Animal’
(2016) de Felipe Guerrero, entre otros mas que siguen trabajando y creyendo
que la produccién desde Cali es posible.

De igual manera, la ciudad cuenta con eventos que apuestan porque las
producciones locales y nacionales tengan espacios en los que se pueda
aprender y reflexionar en torno al cine, entre ellos se menciona el ‘Festival
de Cine Universitario’, el programa ‘Videonautas’ al igual que la revista de
critica cinematografica ‘Visaje’, sin olvidar uno de los eventos mas
importantes con el que cuenta la ciudad, el ‘Festival Internacional de Cine
de Cali’, al igual que espacios de formacion como los festivales que se llevan
a cabo en la ciudad, tales como el ‘Festival Internacional de Cine
Ambiental de Cali -FINCALI’; ‘Corto Circuito — Festival de Cortos Latinos
de NY en Cali’; ‘Festival de Cine Cortos de Cali’; entre otros también

destacados.

De esta manera, la ciudad sigue vinculada con el cine, algunos de los
personajes que lo fortalecieron en décadas pasadas se involucran con
actividades culturales que permiten el desarrollo de la ciudad desde la
memoria histérica y la visibilizacién de la cultura desde el cine. Y en la
actualidad se cuenta con proyectos que buscan fortalecer la industria
colombiana e incentivar la produccion de mas piezas audiovisuales, en
donde se involucren los jovenes talentos principalmente que se forman en
escuelas de cine de la ciudad y del pais, que llegan al Valle del Cauca, en

busqueda de representar sus historias.

“El mundo del cine es tan variable como la vida misma”32

32 Romero Rey, Sandro y Ospina, Luis. Andrés Caicedo Ojo a cine. Primera edicién en Debolsillo: marzo, 2017.
Bogota: Penguin Random House Grupo Editorial, S. A. S. p. 21.
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1.3.3. Medellin

Es en Medellin hacia 1924 que se construye el primer teatro, ‘Junin’
construido por Gonzalo Mejia, en donde se inauguré con la pelicula italiana
‘La Sombra’, y fue el encargado también de producir al siguiente afio ‘Bajo el
cielo antioquefio’ (1925) dirigida por Arturo Acevedo Vallarino, al igual que
la pelicula ‘La tragedia del silencio’ (1924).
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Imagen 29: Afiche oficial de Bajo el cielo antioquefio’ (1925) y Teatro ‘Junin’ (1924)

Asimismo, la creacion de los cineclubes cumple una funcién importante en la
formacion de audiencias, registrandose en 1951 el primer cineclub a cargo
de Camilo Correa y Dario Valenzuela, que funcioné dos meses debido a una
censura por parte de la iglesia, sin embargo, luego de un tiempo volvié a
abrir sus puertas al pablico, en donde personajes como Luis Alberto Alvarez,
Garcia Marquez, Alvaro Mutis, Alvaro Sanin y Victor Gaviria fueron parte de

este.
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Lo anterior incentivo la participacion de otras personas interesadas en el cine
y que deciden abrir tiempo después, cineclubes en la ciudad con el nombre
de ‘Cine Club de Medellin’; ‘Cine Club Mundo Universitario’; ‘Cinemateca El
Subterraneo’; ‘Cine club Ukamau’; ‘Cine Ojo’ al igual que la aparicion de las
salas de arte y ensayo del Museo de Arte Moderno de Medellin, la
Cinemateca Museo de Antioquia y el Centro Colombo Americano, como

espacios para conocer y reflexionar en torno al cine

La ciudad trat6 de suplir la necesidad del cine y sus espectadores,
incrementando de esta manera los teatros, y la influencia de ir cine para
conocer las historias, respondiendo de esta manera a la demanda que el
mismo publico solicitaba. En vista de que hacia los afios 40 la ciudad
enfrentaba un periodo de crecimiento poblacional, en donde los trabajadores
de las fabricas que iniciaban en la ciudad requerian lugares de descanso y

ocio.

Como lo menciona el docente de la Universidad Nacional, Luis Fernando
Gonzalez: “Fue una de las décadas con mayores tasas demogréficas. Era la
época del conflicto y la violencia bipartidista en Colombia y habia altos
grados de migracion”.®® De esta manera, la asistencia a teatros de la ciudad
se habia convertido en una de las actividades de mayor preferencia por los
habitantes, que se debi6 al aumento de teatros en la ciudad, que para 1951

contaba con 27 teatros ubicados en el centro de la ciudad principalmente.

En un contexto histérico se cita a German Franco Diez y su libro ‘Mirando
solo a la tierra: cine y sociedad espectadora en Medellin (1900-1930)" en

donde se presenta la historia del cine en la ciudad y el cambio importante

33 [En linea] EI Colombiano. Medellin, toda una vida de pelicula. [Consultado: 04 de junio de 2018] Disponible en
internet: https://www.elcolombiano.com/cultura/medellin-toda-una-vida-de-pelicula-DY8661216
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que se present6 al adoptar el cine y sus historias como parte del publico y de

las dinamicas de la gente y su ciudad.

Sin embargo, con los cambios que enfrentd, la vida cinematogréfica que se
destacaba de la ciudad tuvo un cambio importante también en su historia,
debido a que se paso a la destruccion de algunos teatros, afectando asi el
consumo de cine por parte de los habitantes, pues en 1967 el teatro ‘Junin’
es demolido, y se construye entonces el ‘Edificio Coltejer, emblema del

progreso en la ciudad.

Sin embargo, segun relata el escritor Victor Bustamante en su novela
autobiografica ‘Medellin, cine y cenizas’: “era un Centro que tenia una vida
brillante y culturalmente cinematografica. Habia la posibilidad de leer en el
café Versalles la programaciéon de cine en EL COLOMBIANO, y se podia
escoger entre muchas salas y peliculas. Lo curioso era que cada teatro tenia
su peculiaridad. “El Cid tenia peliculas de éxito y familiares. El Libia y el
Odedn eran para publicos mas intelectuales. En el Guadalupe y el Sinfonia
proyectaban cine eroético. El Radio City y el Guayaquil, tenian peliculas de

pistoleros™*

Sin embargo, gracias al trabajo investigativo del periodista Oscar Montoya,
se tiene que en las décadas del 80 y 90, Medellin, enfrenté una decadencia
en los cines del Centro de Medellin, teniendo presente que fue una época en
la que el cine a nivel nacional se vio afectado y Medellin no fue la excepcion,
comentando que: “La aparicion de todos los artilugios electronicos, la
television a color a finales de los 70, el Betamax, el VHS, el DVD, hicieron

que la gente se refugiara en sus casas™® algo que afect6 el cine como se

34 Ibid., Disponible en internet: https://www.elcolombiano.com/cultura/medellin-toda-una-vida-de-pelicula-
DY8661216

35 Ibid., Disponible en internet: https://www.elcolombiano.com/cultura/medellin-toda-una-vida-de-pelicula-
DY8661216
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venia dando a conocer en la ciudad, y que al igual que el resto del pais, se
pasé a la comercializacion en salas multiplex, ubicadas en centros
comerciales y zonas con mayor afluencia de puablico, como parte del modelo

de crecimiento de ciudad en donde los empresarios se vincularon.

Pero sin duda, al hablar de cine en una ciudad como Medellin, se remite en
los afios 90 la influencia generada por Victor Gaviria y su filmografia, que
repercutié en el cine nacional, al igual que a nivel internacional, en donde la
participacion de primeras peliculas como ‘Rodrigo D: No Futuro’ (1990); o
‘La vendedora de rosas’ (1998) tuvieron cabida en festivales
internacionales y demostraron que el cine podia convertirse en una

herramienta de critica social en Colombia.

MRODRIGO D, B “Para qué zapatos si no hay casa...”
= NOFUTURO

SERA MUERTE VIVIR TANTO
Un film de VICTOR GAVIRE

producciones ERWIN GOGGEL presenta

dirigida por VICTOR GAVIRIA

RAMIRO MENESES . CARLOS MARIO RESTREPO. JACKSON IDRIAN GALLEGO

Vilma Diaz . Wilson Blandén . Oscar Hernandez . Leonardo Sanchez R OB )ﬁ«. =

Imagen 30: Afiche oficial de las peliculas, Rodrigo D. No Futuro’ (1990); y 1.a vendedora de rosas’ (1998).
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“El cine es mas que un medio, es un espacio de encuentro, un acto de magia
y un mito que marco a los pobladores”® seglin comenta el investigador

German Franco.

LATINO FILMS presenta

SUMAS v RESTAS | ROSARiO TIJERAS

UNA PELICULA DE JAVIER MEJIA

FLORA MARTINEZ
UNAX UGALDE
MANOLO CARDONA

Una pelicula de VICTOR GAVIRIA

Imagen 31: Afiche oficial de las peliculas, ‘Sumas y restas’ (2005); ‘Rosario tijeras’ (2005); y ‘Apocalipsur’ (2007).

Sin embargo, la violencia registrada en los afios 80 y 90 de la que Medellin
fue testigo, se convirtid en las realidades sociales que a través del cine se
empezaron a conocer, porque logré permear a los jovenes de la época,
generando de esta manera un referente para lo que se conoceria como cine
nacional por las tematicas que abordaba, producciones como ‘La virgen de
los sicarios’ (2000) llevada al cine gracias al director francés Barbet
Schroeder, es una adaptacion de la novela homoénima del escritor antioquefio
Fernando Vallejo, en donde se narra una ciudad inmersa en guerra, mafias y
violencia; ‘Sumas y restas’ (2005) de Victor Gaviria, es planteada como una
mirada sociologica al narcotrafico y violencia del pais; ‘Rosario Tijeras’
(2005) dirigida por el director de cine mexicano Emilio Maillé, basada en el
libro homdnimo escrita por Jorge Franco, de la que también se hizo una serie

de television, y convertida en uno de los referentes del cine producido en

36 Diez, German Franco, Mirando solo a la tierra: cine y sociedad espectadora en Medellin (1900-1930). Primera
edicion. Bogotéa: Editorial Pontificia Universidad Javeriana, 2013. p. 22.
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Antioquia; y ‘Apocalipsur’ (2007) de Javier Mejia, dejan entrever una
realidad que enfrentd esta ciudad, que aunque no fue muy bien recibida, no

puede ser olvidada.

En el afio 2017, se da inicio a la conservacion del patrimonio filmico del pais
desde la ‘Cinemateca Municipal de Medellin’, a cargo de Victor Gaviria, en
conjunto con la Secretaria de Cultura Ciudadana de la Alcaldia de Medellin,
gracias al aporte que han dejado sus producciones en el cine nacional,
enfocandose de igual manera en el trabajo conjunto con otros espacios de la
ciudad ademas del teatro ‘Lido’ en donde funciona la Cinemateca, para un
proceso articulado de reconocimiento del sector audiovisual en la ciudad,
teniendo presente la necesidad de preservar la memoria cinematografica de

la capital antioquefa.

De igual manera se cuenta con festivales realizados en el departamento de
Antioquia, tales como ‘Festival Internacional de Cortometrajes de
Medellin — FICME’; ‘Festival de Cine Colombiano de Medellin’; ‘Festival
de Cine de Santa Fé de Antioquia’; ‘Festival de Cine Kunta Kinte’,
‘Festival Pantalones Cortos’; ‘Medellin International Film Festival -
MIFF’; ‘Festival de cine de Jardin’; entre otros, celebrados principalmente
en la ciudad.

Actualmente la ciudad tiene wuna importante participacion en la
cinematografia nacional, se ha contado recientemente con productos como
‘Carta a una Sombra’ (2015) y ‘The Smiling Lombana’ (2019) de Daniela
Abad; ‘Jericd, el infinito vuelo de los dias’ (2016) de Catalina Mesa, ‘Eso
que llaman amor’ (2016) de Carlos Cesar Arbelaez, ‘Los Nadie’ (2016) de
Juan Sebastian Mesa, ‘La Mujer del Animal’ (2017) de Victor Gaviria,
‘Matar a Jesus’ (2018) de Laura Mora.
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UAfldomRra N

CUANDO EL DOLOR SE VUELVE DIGNIDAD

Imagen 32: Afiche oficial de las peliculas ‘Carta a una Sombra’ (2015); Jericé, el infinito vuelo de los dias’ (2016); y
‘Matar a Jesus’ (2018) de Laura Mora.

Posicionando asi la ciudad como parte de la industria creciente de
cinematografia en Colombia, apostando también por la generacién de
espacios que permitan la reflexion y el analisis frente a la narrativa
audiovisual, y las dindmicas de produccion, sin dejar de lado la practica de

critica cinematografica que tiene un auge importante en la ciudad.

1.3.4. Popayan

La produccion cinematografica en Popayan y en el Cauca tiene como base la
necesidad de expresar y representar a través del audiovisual —como
herramienta de reconstrucciéon cultural-, la historia y la memoria que se ha
construido durante varios afios en esas tierras, albergando testimonios,
leyendas, tradiciones y demas, de rebeliones, imposiciones y atropellos
contra la identidad de los caucanos, historias que son desconocidas por las
nuevas generaciones y por personas interesadas en indagar en la historia y
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produccion cinematografica a nivel local; en especial, de cémo se ha ido
conformando en un entorno ajeno que desconoce lo propio y se hace

participe de otro tipo de muestras culturales.

Popayan se instaura como una ciudad sofiadora, con varias propuestas para
representar, pero con poco apoyo tanto econdémico como por parte de la
poblacion local en cuanto a las propuestas estéticas disefiadas para
contribuir en el cine con historias presentes en la regién. Considerando que
“el cine es la posibilidad que tiene la gente de conocer otras culturas, de
realimentar esas otras visiones de mundo y de la vida con la realidad
propia™’ segin comentd hace algunos afios José Raul Ordofiez -coordinador
del Centro Cultural Bolivar-.

De esta manera, el cine y su industria buscan abrir sus enfoques a diferentes
areas en donde no solo se llega a hacer cine, sino que también se escriba de
él. Asi, Popayan cuenta con la influencia del ‘Festival de Cine Corto de
Popayan’, convertido en un espacio que se ha venido configurando como
anico lugar de encuentro de exhibicion de cortometrajes netamente
nacionales, diferenciandose asi, de otros festivales que tienen un renombre
importante a nivel nacional e internacional que manejan el formato de
cortometrajes. De esta manera, logra instaurarse como un evento cultural
trascendental dentro de la cultura payanesa, que permite la visibilizacién de
un aporte diferente al de la violencia caracteristica de la zona. Asi, el cine
logra implantarse como una herramienta sélida que brinda a los jovenes -
visitantes y locales- una alternativa diferente de ocupar los espacios de la
ciudad, en pro tanto del cine como del abordar las teméaticas sociales que se

vivencian. Dandole asi, un renombre importante a la ciudad.

37 Pérez, G., y Potes, O. (2001). LA CIUDAD EN EL ESPEJO. [Documental]. Popayan, Colombia. Universidad del
Cauca Televisién. 52 minutos.
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Como recuento de la historia cinematografica de esta ciudad, se dice que los
payaneses conocieron la llegada del cine con peliculas de México y Estados
Unidos principalmente, adoptando comportamientos, modas y estilos de vida
que en los afios 50 se catalogaba como una de las mayores actividades
realizadas por los jovenes, actividad que les permitio abrir perspectivas ante
lo que consumian y los llevd a generar sus propios contenidos
cinematograficos —aun sin el conocimiento previo-, en donde Popayan y las

probleméticas sociales que enfrentaban, eran el escenario principal.

Y de la misma manera en que llego el cine a la ciudad, gracias a personas
externas, se mostré el dia a dia de los payaneses; como la primera
producciéon documental realizada por el extranjero Andrew H. Whiterford en
1963 ‘Popayan y Queretaro’; en donde se retrata mas que la cotidianidad
de la vida en la ciudad, las principales razones de una Popayan arraigada al
pasado y negada a cambios modernos, desde una vision antropolégica ante
el andlisis que realizé Whiterford de la ciudad.

Con la intencion de registrar los cambios sociales a los que se enfrento la
ciudad tras el terremoto de 1983, las historias y producciones de ficciébn que
se crearon desde ahi, marcarian un hito en la historia cinematogréfica de la

ciudad.

Sumado a ello, la actividad cineclubista en la ciudad, dio paso a que
espectadores amantes del cine utilizaran los teatros de la ciudad para
realizar actividades, revistas, publicaciones periédicas y apreciaciones sobre
las peliculas que eran traidas de otras ciudades como Cali y Bogota, con el
fin de incentivar el interés por el cine en la ciudad, y esa necesidad por narrar

con imagenes las historias de los mismos payaneses.
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El ‘Teatro Bolivar’, es un lugar que se destaco por la influencia que generé
en la ciudad y sus habitantes, como una sala alterna de exhibicion de
peliculas, permitiendo un acercamiento al cine y posibilidades de anlisis y
cuestionamientos sobre el mismo; por ello, se desarrollaron boletines de
critica de cine ‘Boletin Lumiere’ que se referencian como antecedentes
importantes en la década de los 90, como un aporte importante para el cine
local y lo que sucedia con él a nivel local, nacional y mundial, bajo la mirada
de un grupo de personajes que cuestionaban lo relacionado a la

cinematografia como un aporte a la cultura del cine colombiano.

—_ WYy
TEATRO BOLIVAR

MARTES 680 y 8:30 P.m

Febrero 7 ADIOS A LOS NINOS
Director: Louls Malle

Febrero 14 UN HOMBRE DE EXITO
Director: Humberto Solds

Pebrero 11 PARIS TEXAS
Directo Wim Wenders

Febrero 28 LA LUNA EN EL ARROYUELO
Director: Jean |acques Belneix

20 1 TERESA

Imagen 33: Programacién del ‘Cine Club Alfa’.

Nelson Osorio decidié tomar la iniciativa con producciones como ‘Por un mal
camino’ (1986); o ‘Marcando Calavera’ (1999) (*) De igual manera, el
director Lisandro Duque con un taller de realizacion cinematogréfica en la
ciudad; Guillermo Pérez con ‘Crisalida’ (1990), y Carlos lllera con el video
argumental ‘Occidente’ (1991), se convirtieron en los referentes
historiogréaficos de cine en la ciudad, narrando las historias de la periferia con
jovenes y mujeres que recreaban personajes con vidas similares a la de los
protagonistas; enfocando la narrativa audiovisual en la estética popular del

sur occidente de Popayan, por la influencia que en los afios 90 presenciaban

* Primera pelicula de ficcion, que cumple con los parametros de un largometraje.
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de tematicas abordadas en producciones cinematograficas de directores
como Victor Gaviria. Durante esos afios, se incentivd la produccion de
cortometrajes de ficciobn, que reflejaban a nivel social, lo que estaba
sucediendo en la ciudad.

Marcando Calavera (1999) " Occidente (1991)
Dir: Nelson Osorio Dir. Carlos Illera

Imagen 34: Fotogramas de ‘Occidente’ (1991) de Carlos lllera, y ‘Marcando Calavera’ (1999) de Nelson Osorio.

Sin embargo, Desde que se fundd la Facultad de Comunicacién en la
Universidad del Cauca y se buscO hacer el enlace con la produccion
cinematografica enfocada al documental, las dindmicas de realizacion
cambiaron para la ciudad, que se enfocé en la produccién de documentales,
ahondando en historias de la regién, fomentando la produccion significativa
de cine y la participacion creativa de las formas de repensar la imagen con
historias de la ciudad y el departamento.

Y c6mo lo menciona Carlos Alvarez, “La opciéon documental, que como es
sabido, representa una salida expresiva inmediata ante la falta de recursos
técnicos y econdmicos, ausentes en paises sin industria establecida”®
Popayan, y las nuevas producciones desde este formato, permitieron que se
identificaran las necesidades que como industria requerian de soluciones
para consolidar el cine que se empezaba a gestar.

39 Alvarez, Carlos. Sobre Cine Colombiano y Latinoamericano. 12 Edicién 1989. Universidad Nacional de Colombia.
A.A. 1490 Bogota — Colombia. p. 7.

78



Algunos ejemplos de lo que ha sido la produccién documental en el Cauca se
deben a la influencia generada por el trabajo de Kike Campo y Oscar Potes
desde la facultad de Comunicacion Social de la Universidad del Cauca,
desde donde se han gestado proyectos que develan el interés por narrar las
historias del departamento desde el documental. ‘Las rutas del yagé’ (2010)
por Alex LOpez, son muestra del alcance generado por proyectos
documentales que tuvieron proyeccion nacional y llegaron a festivales

internacionales.

Imagen 35: Fotograma ‘as rutas del Yagé’ (2010) de Alex Lopez.

De igual manera, desde el ‘Festival de Cine corto de Popayéan’
actualmente, se tiene presente el espacio ‘Cauca DeMuestra’, como una
ventana de exhibicion para productos locales en donde la facultad de
Comunicacion Social ha participado con proyecciones como: ‘Ciudad
Boomerang’ (2012) de Andrés Arara, Ménica Molina y David Bucheli; ‘Urban
Control’ (2009) y ‘Panorama’ (2016) de Miller Mufioz; y ‘Ritmos Urbanos’
(2014) de Camila Vivas, como la oportunidad para ver la produccion

79



audiovisual no solo de historias del departamento, sino también de
imaginarios urbanos de la ciudad, abordados por jovenes realizadores que se
suman al querer narrar desde lo estético aquello que encuentran y perciben
de los espacios de ciudad. Pues con “Producciones diversas como el Cauca,
provenientes de los procesos académicos, independientes, de productoras,
televisivos y comerciales que demostraran la gran capacidad de produccién y
la creatividad del sector audiovisual en el departamento.”® Se pretende
incentivar a todos aquellos que hacen parte del campo audiovisual, a contar

historias, realidades o inconformidades a través del cine.

Imagen 36: Fotograma ‘Ciudad Boomerang’ (2012) de Andrés Arara, Ménica Molina y David Bucheli.

Lo anterior es sin duda una muestra del potencial evidenciado en una ciudad
como Popayan, pero sobre todo un creciente interés por explorar las historias
del departamento mediante el cine, contribuyendo de esta manera al

fortalecimiento de la cultura audiovisual y lo que propone para narrar la

40 [En linea] Festival de Cine Corto de Popayan, Caca DeMuestra. 2018. [Consultado: 20 de octubre de 2018]
Disponible en internet: https://www.festicinepopayan.com/convocatoria-2018/cauca-demuestra/
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ciudad desde diferentes miradas que abordan los espacios en busca de una
reconstruccion de ciudad. De esta manera se convierte en una historia que
se sigue escribiendo. Es por eso imprescindible la recopilacion de datos
historicos para preservar la memoria de una cultura payanesa que lleva
consigo los cambios sociales a los que ha sido sometido por diferentes

adversidades, y que se desconocen por las nuevas generaciones.

Popayan, cuenta con antecedentes importantes en la produccion
cinematografica, permitiendo entender que como ciudad intermedia se suma
a la industria naciente nacional, y que busca aportar al arte y la cultura
colombiana. En la actualidad se destacan producciones valiosas que han
apostado por representar historias desde la ficcion, utilizando paisajes del
Cauca como completo de la narracion, reconociendo que el cine nacional
cuenta con diferentes estimulos que hacen posible la realizacion de
productos que, aunque se trabajen desde la ficcibn no pierden sus
antecedentes historicos, importantes para el departamento.

La apuesta es realizar peliculas de calidad, valiosas desde lo estético y lo
técnico, pertinentes y significativas desde lo social, teniendo en cuenta que el
cine es una herramienta poderosa y en Colombia toma fuerza cuando se
reflejan pensamientos y aportes contundentes, que generan polémicas en los
espectadores frente a la sociedad en la que se vive, tomando medidas al
respecto para cambiar ideologias y tener la posibilidad de sofiar con un

futuro diferente, un cambio posible, generado por nosotros mismos.4!

41 oviedo. Leydy. Articulo: Una Radiografia A La Historia Cinematografica De Popayan. Escépica — Revista de

Comunicacién Social, Imagen y Cultura. Fundacioén Universitaria de Popayan. Programa de Comunicacién Social.
Popayan, Cauca, Colombia. Edicion 4. marzo de 2018 — marzo de 2019. Impresion: abril 2019. ISSN: 2346-2280.
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“La cinematografia colombiana ha indagado casi un siglo en nuestra razén
de ser. Esa busqueda es un compendio de imagenes y sonidos sobre

nuestra geografia y nuestra historia™?

42 Museo Nacional de Colombia. jAccion! Cine en Colombia. Primera edicién, octubre de 2007. Bogota: editorial
octubre 18 2007 —28 enero 2008. p. 129.

82



2. Anadlisis narrativo del cine de critica social en Colombia

“El cine colombiano ha estado ligado a la necesidad de narrar la historia de
un pais complejo y diverso. Desde las primeras peliculas se puede apreciar
como nuestra cinematografia dio cuenta de estas dos realidades tanto de los
conflictos de distinta indole que han atravesado nuestra historia como de la

diversidad cultural colombiana”3

2.1. ¢Por qué hablar del cine nacional?

El cine en Colombia est4 en la busqueda de identidad y voz propia, para
diferenciarse no solo de los demas, sino de varios afios en los que ha sido
receptor de cine extranjero, apropiandose de comportamientos indiferentes
ante las realidades sociales que enfrenta un pais como Colombia, convertida
en una sociedad dispuesta a renunciar a todo tipo de valor patriota, social y
cultural. ElI cine nacional en la actualidad est4d abordando temaéticas y
perspectivas diferentes del cine extranjero y es importante reconocerlo,
identificando las historias de las que el pais ha sido testigo y protagonista,
reinterpretadas por realizadores que plantean un descubrimiento personal,
en donde se busca pensar a Colombia a través del cine y contribuir con ideas
criticas al fortalecimiento cultural, desde ciudades como Bogota, Cali,
Medellin y Popayan como escenarios protagonicos, tomando como
referencia el cine de ficcién, hablando de lo que fue, de lo que es y de lo que

propone, estética, narrativa e histéricamente en producciones nacionales.

Con el fin de apostar por una mirada diferente del cine en Colombia, que

busca posicionarse con mayor fuerza, el cine se instaura como herramienta

43 Museo Nacional de Colombia. jAccion! Cine en Colombia. Primera edicién, octubre de 2007. Bogoté: editorial
octubre 18 2007 —28 enero 2008. p. 12.
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contundente ante el publico colombiano, esperando que tenga la misma o tal

vez mejor aceptacion que en el extranjero.

Como lo mencionaba Luis Ospina hace algunos afios “Es una Contradiccion
insélita que para ver cine latinoamericano haya que cruzar el océano”™*y es
algo que en la actualidad sigue sucediendo, pese a las intenciones de querer
formar el mismo puablico colombiano con producciones comerciales del
exterior. Pues en la actualidad las nuevas propuestas se centran en abordar
teméaticas sociales que son ignoradas en la cotidianidad y méas adn en
Colombia, tratando de dejar de lado la imagen de ‘Colombia el pais feliz’, y
de costumbres distorsionadas, algo que al publico aun le incomoda, en vista
de que las tematicas tratadas logran identificarse sin los trasfondos que
conlleva, demostrando que no conocemos nuestras propias historias, de

donde venimos y qué tradiciones nos representan realmente.

Ante esto, se tomd como referencia cuatro primeras peliculas que por sus
caracteristicas ejemplifican lo que esta sucediendo en la actualidad con el
cine nacional, y que funcionan para el ejercicio de analisis planteado,
teniendo en cuenta que las cuatro son Operas primas. ‘La sociedad del
semaforo’ (2010) del director Rubén Mendoza; ‘Siembra’ (2016) de los
directores: Angela Osorio y Santiago Lozano; ‘Los Nadie’ (2016) del director
Juan Sebastian Mesa; y ‘Nuestro silencio’ (2017) del director Alvaro Ruiz;
permiten entender que es importante y necesario hablar de cine en Colombia
porque nos estamos narrando a nosotros mismos a través de historias
diversas de las que hemos sido testigos, conociendo realidades sociales del
pais, desde ciudades protagonicas que exponen nuestras tragedias, nuestras
alegrias, nuestras historias, y como ha sido reinterpretada por personajes

que evocan la importancia de conocer las tradiciones, costumbres y

44 Ospina, Luis. OIGA/VEA: sonidos e imagenes de Luis Ospina / Sandra Chavarro, Ramiro Arbelaez, Luis Ospina.
-Santiago de Cali: Programa Editorial Universidad de Valle, 2011. P. 33
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problematicas que identifican realmente el pais a través de la imagen, “con la
mirada de una nueva generacion que esta haciendo peliculas importantes y

que seguro seran los referentes futuros del cine colombiano.”®

Al hablar de Operas primas se debe tener presente que como lo menciona
Javier Mejia: “Alrededor de una pelicula surgen las situaciones mas
absurdas, los problemas mas insospechados y las soluciones mas
estramboticas [...] La primera pelicula es especial, tiene una magia propia y
es comun que el director la haga de forma mas visceral, con mas desparpajo
y muchas veces, por su misma inexperiencia, corra mas riesgos y queme las
naves, pues no sabe si sera la ultima.”® Por esta razoén, la apuesta que
hacen los cinco realizadores colombianos de esta investigacion, resalta que
las problematicas sociales se plantean utilizando el cine como una
herramienta para contar historias de forma no convencional, narrando
ciudades e idiosincrasias instauradas en el pais, buscando que el cine
nacional se consolide, identificando su propia voz y apueste por explorar la
cinematografia desde sus diferentes ambitos logrando asi que el cine
colombiano no se convierta en un género, sino que por el contrario se

explore la diversidad de la misma cinematografia.

“No se puede hablar de cine colombiano como una categoria 0 como un
género. Aca hay muchos tipos de peliculas y cada una tiene su publico” ',

dice Claudia Triana, directora de Proimagenes.

45 Mejia, Javier. Opera Prima: 15 directores de cine colombiano hablan sobre su primera pelicula. Medellin: Fondo
Editorial Universidad EAFIT, 2016. P. 12.

46 |bid., P. 11.

47 [En linea] Revista Semana, [Consultado: 04 de febrero de 2018] Disponible en internet:
http://www.semana.com/cultura/articulo/cine-colombiano-y-peliculas-mas-taquilleras-de-colombia/555841
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2.2. Estudio de caso de cuatro peliculas colombianas

2.2.1. ’La Sociedad del Semaforo’ —unarealidad
convertida en ficcion

2.2.1.1. Afiche

pl[l(lllll escrita y dirigida por Rubén Mendoza

Diafragma Fébrica de Peliculas | Laberinto Producciones | Ciné Sud Promotion Dags!av Fitm | £l Baile Films | Hangar FmS s La sodiedad del semdforo
« Rubén Mendoza r« .. » Alexis Zifiiga Aheiudo Jaimes | Gala Bernal | Romelia Cajiao | Héctor Ramirez | Amparo Atehortia vm “Rosario” Castro
« Juan Carlos Gl (ADFC) . Oscar Navarro coene Ana Maria Acosta - César Salazar vezca o
luls Osprna Jmaman Palomar + Rubén Mendoza «cw+ Isa Kontra " tmamx Black Vetvet
Hissandro Angulo B. | Therry Lenouve | Dagmar Niehage | Michael Aust | Lina C. cheverr 0. | Enrigue Gabr Gonzalo Castellanos | Mauricio Avistizabal | Nicolés Méndez
Daniel Garcia -+ Diana Camargo B Rubén Wrmza

Una limusina por el amor de dios...

EL CINE ES BENDITO PARA LA SALUD. ARTICUL[] 23 LEY 814 DE 2003 [WWW.LSD-S.COM 4

8 [En linea] Proimagenes Colombia. Afiche oficial ‘La Sociedad Del Semaforo’ (2010) Rubén Mendoza.
[Consultado: 30 de septiembre de 2018] Disponible en internet:
http://www.proimagenescolombia.com//secciones/cine_colombiano/peliculas colombianas/pelicula_plantilla.php?id
pelicula=1762
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2.2.1.2. Fichatécnica

Director: Rubén Mendoza

Género / Subgénero: Ficcion / Drama

Color: Color

Duracion: 108 minutos

Afo: 2010

Elenco: Alexis Zufiiga, Antonio Reyes, Gala Bernal, Romelia Cajiao, Héctor
Ramirez, Amparo Atehortua y Victor “Rosario” Castro.

Nacionalidad: Alemania, Colombia, Espafia, Francia.

Locaciones: Bogota, Villa de Leyva, El boquerdn, El infiernito

Guion: Rubén Mendoza

Produccion: DiIA FRAGMA FABRICA DE PELICULAS

Productor: Daniel Garcia Diaz, Rubén Mendoza, Diana Camargo Buritica.
Director de fotografia: Juan Carlos Gil

Céamara: Juan Carlos Gil, Sofia Oggioni (segunda unidad)

Direccion de arte: Oscar Navarro

Sonido directo: César Salazar

Musica: Edson Velandia

Montaje: Luis Ospina, Jonathan Palomar, Rubén Mendoza*®

2.2.1.3. Anaélisis

‘La sociedad del seméaforo’, 6épera prima del director colombiano Rubén
Mendoza, cuenta con un sinfin de elementos a nivel narrativo y estético, que

brindan la posibilidad al espectador de vivenciar la realidad a la que se

49 [En linea] Proimagenes Colombia. Ficha técnica ‘La Sociedad Del Seméaforo’ (2010) Rubén Mendoza.
[Consultado: 30 de septiembre de 2018] Disponible en internet:
http://www.proimagenescolombia.com//secciones/cine colombiano/peliculas colombianas/pelicula plantilla.php?id pelicul
a=1762
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enfrentan a diario, los habitantes de calle en la ciudad de Bogota, en donde
se relata una perspectiva diferente de la felicidad colombiana. Evidenciando

a lo largo de la trama, el delirio constante de la vida.

La idea que el protagonista -Raul Tréllez- consiguiera con sus pocos
conocimientos controlar la duracion de uno de los tantos semaforos
instalados en una calle de Bogot4, -para que los actos circenses de los
personajes que se convirtieron en su familia, pudieran recaudar el doble o
mas del dinero que normalmente retnen-, se convirti6 en una excelente
oportunidad para referenciar en la pelicula aquellas probleméticas marcadas

y ajenas en un entorno de estereotipos impuestos socialmente.

Imagen 37: Fotograma ‘La Sociedad Del Seméforo’ (2010) de Rubén Mendoza.
Rubén, a través del cine confronta la inconformidad del pueblo colombiano

con los habitantes de las calles, que utilizan como oficina amoblada un

semaforo, y forman unas carreras profesionales como malabaristas,
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vendedores ambulantes y diversas maneras utilizadas de sobrevivencia, ante

el modelo de vida impuesto socialmente como ‘correcto’.

oy

3
-
:

A

{

Imagen 38: Fotograma ‘La Sociedad Del Seméforo’ (2010) de Rubén Mendoza.

“El cine puede ser un arte tonto, imperfecto, pero si algo hace de manera
unica, es fundir vida y arte [...] Una verdad que se hace con 24 mentiras por
segundo. Una ilusion que en Colombia es una desilusion.™°

‘La sociedad del semaforo’ y su director plantean que es falso el
imaginario que se tiene sobre Colombia como pais ‘feliz’, o ‘el pobre es feliz
de verdad’, pues no se evidencia nada de felicidad en medio de la miseria, es

mas, no se alcanza ni siquiera a conocer, y la realidad afrontada por cada

50 Garcia Diaz, D., Mendoza, R. (Productores) y Mendoza, R. (Director). (23 de julio de 2010). Los paramédicos
también se mueren, Rubén Mendoza / Representante de la cAmara, Cortos + Videoclips + Etcéteras. [Video DVD].

Colombia. DIA FRAGMA FABRICA DE PELICULAS.
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uno de los personajes deja un sinsabor en cada espectador, -por mas que se
trate de una ficcién-, pues el guion fue elaborado con elementos abstraidos
de la realidad que dejan varias cosas para pensar y analizar sobre lo que

pasa en nuestra sociedad.

La pelicula deja entrever el lado bueno y el lado malo de las cosas —que
cada quien interpreta a su manera-, mostrando una de las tantas realidades
de Colombia, se habla de una interpretacion de silencios que forman parte
fundamental de la narrativa, con implementacion de metéaforas visuales que
hacen de la pelicula un estilo propio ante el cine nacional y las historias que

se cuentan.

Imagen 39: Fotograma ‘La Sociedad Del Seméforo’ (2010) de Rubén Mendoza.
Los personajes de ‘La sociedad del semaforo’ respiran el dolor y la valentia

por cada uno de sus poros, la calle no es para cualquiera y sobrevivir en ella
es un reto dificil de afrontar a diario, por eso, para lograr darle la vida
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necesaria a esta pelicula, frente a la seleccion de actores se necesitaba
gente de la calle, no buscaban actores profesionales que intentaran meterse
en un papel que nunca los ha tocado, buscaba personas de verdad, aquellos
gue narraran con cada mirada la crueldad de la vida, las secuelas y cicatrices

de una guerra en la calle sometida a la indiferencia de miles de personas.

Imagen 40: Fotograma ‘La Sociedad Del Seméforo’ (2010) de Rubén Mendoza.

Es sin duda una pelicula que retrat6 la realidad de una ciudad como Bogota
diferente de como es percibida en el cine, se enfoca en personajes que
comunmente ‘no le importan a nadie’ y su situacion regularmente se oculta
ante la mirada extranjera, a nadie le interesa lo que pase en la vida de
personas que manejan ideales diferentes de los establecidos y logran
confrontar la sociedad en la que conviven. Si no se habla de violencia,
drogas, prostitucion o corrupcion, desde una propuesta facilmente
comercializable, no tiene cabida dentro de narrativas para cine colombiano,
porque como pais es lo Unico que nos hemos acostumbrado a vender,
justificando que esa es la felicidad colectiva de la que nos sentimos tan

orgullosos.
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2.2.2. Desarraigo cultural en ‘SIEMBRA’

2.2.2.1. Afiche

UNA PELICULA DE
ANGELA OSORIO v SANTIAGO LOZANO

Vadl B —

rQz ¢35

WWW.PELICULASIEMBRA.COM

51 [En linea] Proimagenes Colombia. Afiche oficial ‘Siembra’ (2016) Angela Osorio y Santiago Lozano. [Consultado:
30 de septiembre de 2018] Disponible en internet:
http://www.proimagenescolombia.com//secciones/cine_colombiano/peliculas colombianas/pelicula_plantilla.php?id
pelicula=2141
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2.2.2.2. Fichatécnica

Direccion: Angela Osorio, Santiago Lozano

Género / Subgénero: Ficcion / Drama

Color: Blanco y negro

Duracion: 82 minutos

Afo: 2016

Elenco: Diego Balanta (Turco); Inés Granja (Celina); José Luis Preciado
(Yosner); Carol Hurtado; Jhon Javier Ramos

Nacionalidad: Colombia, Alemania.

Guion: Angela Osorio, Santiago Lozano

Asistente de Direccion: William Vega.

Produccion: CONTRAVIA FILMS, BARBARA FILMS

Productor: Gerylee Polanco, Oscar Ruiz Navia, Angela Osorio, Santiago
Lozano

Coproductor: Universidad Autonoma de Occidente, Paulo Roberto de
Carvalho, Gudula Meinzolt

Productores asociados: William Vega, Andrea Estrada, Juan Carlos
Romero

Jefe de produccion: Angela Trejos

Productor de campo: Eduardo Montenegro

Director de fotografia: Juan David Veladsquez

Direccion de arte: Carmen gbmez

Vestuarista: Ana Maria Acosta

Sonido directo: Alejandro Fabregas

Disefiador de sonido: Leandro De Loredo

Montaje: Angela Osorio, Santiago Lozano®?

52 [En linea] Proiméagenes Colombia. Ficha técnica ‘Siembra’ (2016) Angela Osorio y Santiago Lozano.
[Consultado: 30 de septiembre de 2018] Disponible en internet:
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2.2.2.3. Analisis

La 6pera prima de Santiago Lozano y Angela Osorio, desde el conflicto
armado en la costa pacifica colombiana presenta la historia basada en la
vida de un hombre —Turco (Diego Balanta)- que junto con su hijo —Yosner
(José Luis Paz Preciado)- llegaron a la ciudad de Cali desplazados victimas
del conflicto armado del pais. Abandonando lo que habian conocido como
hogar propio, intentan adaptarse a las nuevas ‘comodidades’ que les ofrece
la vida. Desde dos perspectivas diferentes reinterpretan la situacion en la que

se encuentran.

Imagen 41: Fotograma ‘Siembra’ (2016) de Angela Osorio y Santiago Lozano.

La pelicula presenta la vision de un joven ante una situacion como esta,

reescribiendo un futuro en una ciudad con “mejores posibilidades de salir

http://www.proimagenescolombia.com//secciones/cine _colombiano/peliculas colombianas/pelicula_plantilla.php?id
pelicula=2141
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adelante”. Es asi como Yosner se enamora de su nueva vida, superando
rapidamente las probleméticas sociales que lo llevaron al lugar donde se
encuentra ahora, vive, baila y sobre todo sueiia con un mundo diferente,

como una segunda oportunidad que le ha dado la vida.

Algo que por el contrario Turco —su padre- no logra comprender, él suefia
con regresar a la tierra que dejo atras y que aun después de casi tres afios
no puede olvidar. Le es dificil asimilar que el suelo que ahora pisa es su
hogar, sus sentimientos por lo que conocié como suyo no lo dejan ver lo que
tiene ante sus ojos de la misma manera que lo ve su hijo, no comprende la

situacibn como una segunda oportunidad sino como la peor de sus

condenas.

Imagen 42: Fotograma ‘Siembra’ (2016) de Angela Osorio y Santiago Lozano.

De esta manera, la pelicula evidencia la vida de dos personajes que se
enfrentan a ellos mismos por la situacibn en la que se encuentran,
desafiando sus miedos y confrontando la realidad, en espacios de la ciudad

gue se torna ajena ante lo que pueda suceder en la vida de personas que



lleguen en busca de mejores oportunidades, o en huida de amenazas

violentas de sus territorios.

Las imégenes en blanco y negro aportan a la sensibilidad narrativa de la
pelicula, evidenciando de esta manera el desarraigo al que se enfrentan los
desplazados en Colombia, como se truncan sus suefios, esperanzas y se
transforman las costumbres con las que crecieron; ese, es el eje principal con

el que cuenta la pelicula.

Imagen 43: Fotograma ‘Siembra’ (2016) de Angela Osorio y Santiago Lozano.

Los directores optaron por una propuesta mas humana, en donde no
solamente se aborde uno de los temas mas recurrentes del cine colombiano
-la violencia, como se ha dado a conocer a la mayoria de los colombianos
mediante la cinematografia- sino expresar que, desde la ficcion se pueden
elaborar historias que aporten a la identidad cultural, con la construccion de
relatos como este, que en conjunto de una banda sonora tradicional de
musica del pacifico, se representd la influencia que tiene la musica en sus

tradiciones de vida.
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Por eso el nombre de la pelicula es universal, abarca el tema del duelo, el
desarraigo y permite evidenciar por medio de un ritual, que no se trata
solamente de una despedida, incluye también la identidad cultural de la

region pacifica.

Para el rodaje, se cont6 con un espacio a las afueras de la ciudad de Cali, en
donde se adapté un espacio vacio a las necesidades estéticas que requeria
la pelicula para comprender el contexto en el que se desarrolla,
reconstruyendo por completo un asentamiento con casas de tablas, piso de
barro, techos rotos, y ventanas sin vidrios; -una de ellas habitada por el
protagonista-, construida a partir de un plano narrativo en el que desde la
ventana se puede ver un arbol, que es parte de la metafora del nombre de la

pelicula misma.

Imagen 44: Fotograma ‘Siembra’ (2016) de Angela Osorio y Santiago Lozano.
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La cultura de la costa pacifica es centro de observacion de algunos
habitantes de la ciudad de Cali por los fendmenos migratorios; guiados por
los tambores y la marimba, al ritmo del currulao y el bunde, se indaga en esa
cultura traida del campo y arraigada en la ciudad;>® dando vida de esta forma
a una pelicula interpretada por actores naturales y de teatro, que conocen de
cerca estas problematicas y entienden la necesidad de representarlas a
través del cine.

“La pelicula fue la oportunidad de reflexionar

en torno a la pérdida de nuestra capacidad de asombro frente a la violencia”
54

53 Lozano, S., y Osorio, A. (2014). ORO PACIFICO. [Documental]. Nota del director. Cali, Colombia.

54 [En linea] El Pais. Un duelo que no cesa, critica a la pelicula “Siembra” [Consultado: 28 de mayo de 2016]
Disponible en internet: http://www.elpais.com.co/elpais/cultura/noticias/duelo-cesa-critica-pelicula-siembra
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2.2.3. Narrativa de realismo urbano en ‘LOS
NADIE’

2.2.3.1. Afiche

MONDCICLD CINE ssacn LOS NADIE co MARIA AN BIACAMILA CASTRIELON DEL GALLEGO, DIEGO ALEIANDO PDW CEFEEH‘D
MARID (XIEHAHMD\MZ ﬁl |Z LIS FRHPEALZATE CORTER s lABUﬂmﬁanB ACKVEIVES wisesesnn 0.0.10. el DAVID CORREA FRANCO
scoivscu MARY LUZ CARDONA MADRID s EJANDRO ESCOBAR » 1 IIANI[NAS(IIJEZV wnue SABEL OTALVARD
et JOSE MANUEL DURUE LOPEZ r ALEXANDER ARBELAEZ 030 JUAN SEBASTIAN MESA BEDOYA

s Q ANTY W@,
Q ,

5 [En linea] Proimagenes Colombia. Afiche oficial, ‘Los Nadie’ (2016) Juan Sebastian Mesa. [Consultado: 30 de
septiembre de 2018] Disponible en internet:
http://www.proimagenescolombia.com//secciones/cine_colombiano/peliculas _colombianas/pelicula_plantilla.php?id
pelicula=2164
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2.2.3.2. Fichatécnica

Director: Juan Sebastian Mesa

Género / Subgénero: Ficcion / Ficcion

Color: Blanco y negro

Duracion: 84 minutos

Afo: 2016

Elenco: Maria Angélica Puerta (Ana “La mona”); Luis Felipe Alzate (El pipa);
Maria Camila Castrillon (Manu); Alejandro Pérez Ceferino (La rata); Esteban
Alcaraz (ElI mechas)

Locaciones: Medellin: Barrio Robledo (comuna 7), Centro de Medellin
(comuna 10), Manrique (comuna3), y Laureles Estadio (comuna 11)

Guion: Juan Sebastian Mesa

Produccion: MONOCICLO CINE

Productor: J. Alexander Arbeladez, José Manuel Duque

Director de fotografia: David Correa Franco

Direccion de arte: Mary Luz Cardona

Sonido directo: Alejandro Escobar

Disefiador de sonido: Daniel Vasquez V.

Musica: O.D.1.0.

Montaje: Isabel Otalvaro, Juan Sebastian Mesa®®

2.2.3.3. Analisis

Las calles de Medellin vuelven a tomar protagonismo en una pelicula

nacional, en un blanco y negro se representa, que mas alla de los avances

56 [En linea] Proimagenes Colombia. Ficha técnica ‘Los Nadie’ (2016) Juan Sebastian Mesa. [Consultado: 30 de
septiembre de 2018] Disponible en internet:
http://www.proimagenescolombia.com//secciones/cine_colombiano/peliculas colombianas/pelicula_plantilla.php?id
pelicula=2164
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tecnolégicos de la ciudad, persisten problematicas sociales en donde huir es
la Unica solucion. En medio de una marginalidad criminalizada, Juan
Sebastidn Mesa, -un realizador antioquefio- buscé representar mediante su
Opera prima, una serie de experiencias a las que se ha enfrentado intentando
comprender como funciona la “realidad” del contexto en el que se encuentra

inmerso.

Sebastidn busco retratar la otra cara de su ciudad con base en lo que habia
conocido durante sus viajes convertidos en materia de exploracién,
mostrando a través de su pelicula el mundo de todos aquellos jovenes que
se anteponen a un sistema hegemonico y le apuestan a un cambio de
mentalidad, que buscan mediante el arte callejero hacer realidad el suefio de

viajar con una mochila al hombro lejos de ahi.

Imagen 45: Fotograma ‘Los Nadie’ (2016) de Juan Sebastian Mesa.
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Con personajes interpretados por actores naturales, retrataron de forma no
muy lejana la vida cotidiana a la que se enfrentan en la actualidad. Camilo,
Mechas, Manu, Ana y Pipe interpretan como si fueran suyas, las historias de
cinco jévenes que haciendo malabares buscan conseguir dinero para hacer
realidad el suefio que tienen en comun de viajar por Suramérica. Contando
con cada gesto la euforia de la juventud, al sentirse orgullosos de ser parte
de aquellos nadie, hijos de la nada y que no le importan a nadie mas que a
ellos mismos y eso les basta, demostrando que hay nuevas formas de ver el

mundo y de habitarlos.

Imagen 46: Fotograma ‘Los Nadie’ (2016) de Juan Sebastian Mesa.

Utilizando metaforas, se plasma esa idea de libertad en la pelicula, cada
personaje no termina de entender hasta qué punto es necesario llegar para
alcanzar la felicidad de sentirse libres lejos de casa, con sus propias reglas,
fuera de una Medellin con limites para los suefios, que los conquista con

promesas y los excluye con hostilidad, sobrepasando fronteras en busca de
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una identidad y de la mejor forma de explorar el mundo con amistad,

tatuajes, grafitis, viajes, malabares, y musica a todo volumen.

El director esquiva los estereotipos, y mas alla de escribir historias, narra con
imagenes en blanco y negro el realismo de los dramas urbanos, dejando de
lado el color distractor y enfocandose en las particularidades de sus
personajes y lo que enfrentan ante un sistema que los oprime, estableciendo
la musica como aliada de una rebelibn que no es escuchada, dejando
implicito el mensaje de trascender mas alla de las montafas, ‘quitarse el
collar de arepas’ y dejar de lado las politicas del sistema, presentando una

critica social a la exclusion y la indiferencia de un entorno cémplice.

Imagen 47: Fotograma ‘Los Nadie’ (2016) de Juan Sebastian Mesa.

En una pelicula hecha de jovenes para jovenes, Sebastian Mesa busco

mostrarle al espectador una vision humana con su pelicula, de menos cliché
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y mas contenido para entender problematicas sociales, presentes no solo en

Medellin sino en cualquier gran ciudad.

“Con Los Nadie vimos una radiografia social de los contextos que habitan los

jovenes en las urbes de Colombia.”’

Imagen 48: Fotograma Los Nadie’ (2016) de Juan Sebastian Mesa.

57 [En linea] Kromaphono, Conversatorio con Juan Sebastian Mesa, director de Los Nadie, GuatequelLab.
[Consultado: 23 de agosto de 2018] Disponible en internet:
https://www.facebook.com/kromaphono/posts/1956997694343931
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2.2.4. 'NUESTRO SILENCIO’, memoria del cine
urbano en Popayan

2.2.4.1. Afiche

una pelicula de Alvaro Ruiz Velasco

, Alma Nury Moral
yo Campo ¢ aniol Gil, ar, Fre
ro y Juan M

oz omero
3 El Rincon del Sabor, Martha Elena Burbano, Luz Mila Campo
Systema Solar - OpSrador - Viento en Popa
POPAYAN- 2016

58 [En linea] Proimagenes Colombia. Afiche oficial ‘Nuestro Silencio’ (2017) Alvaro Ruiz. [Consultado: 30 de
septiembre de 2018] Disponible en internet:
http://www.proimagenescolombia.com//secciones/cine_colombiano/peliculas colombianas/pelicula_plantilla.php?id
pelicula=2330
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2.2.4.2. Fichatécnica

Direccién: Alvaro Ruiz

Género / Subgénero: Ficcion / Drama

Color: Color

Duracion: 83 minutos

Afo: 2017

Nacionalidad: Colombia.

Elenco: Abi Bermudez (Helena); Rened Dario Varona Burbano (Jorge); Alma
Nury Morales Gonzalez (Abuela); Marta Elena Burbano (Madre Jorge); Jorge
Andrés Varona (Nicolas)

Locaciones: Popayan: Sede Corporacion Fototrépica, Barrio Retiro Bajo,
Barrio EI Mirador, Barrio José Maria Obando, Barrio Las Vegas, Barrio La
Esmeralda, Parque Natural Puracé, Termales de San Juan, Relleno
Sanitario.

Guion: Alvaro Ruiz

Produccion: CORPORACION FOTOTROPICA

Productor ejecutivo: Victor Hugo Camayo C.

Director de fotografia: Frederick Jan Depickere

Direccién de arte: Juan Melo, Cesar Fabian Romero

Disefiador de sonido: Juan Pablo Silva

Musica: DJ Dhago

Banda sonora (no original): Systema Solar, Op3rador, Viento en Popa
Montaje: Alvaro Ruiz%®

59 [En linea] Proimagenes Colombia. Ficha técnica ‘Nuestro Silencio’ (2017) Alvaro Ruiz. [Consultado: 30 de
septiembre de 2018] Disponible en internet:
http://www.proimagenescolombia.com//secciones/cine_colombiano/peliculas colombianas/pelicula_plantilla.php?id
pelicula=2330
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2.2.4.3. Analisis

Alvaro Ruiz, propone a través de su Opera prima plasmar las realidades del
cine social en una ciudad ‘conservadora’ como Popayan, en donde
cinematograficamente se ha venido trabajando la ficcion desde el formato
corto al igual que la produccion de documentales. De esta manera, busco
representar la estética popular de la vida en barrios marginales en donde la

violencia persiste aun después de los afios.

Tomando como referencia peliculas como ‘Marcando Calavera’ (1999) de
Nelson Osorio, -en donde se evidencian situaciones de violencia en sectores
similares de la ciudad-, ‘Nuestro Silencio’ aborda el tema ahondando en la
travesia que enfrentan familiares y amigos de aquellos jévenes que
desaparecen, victimas de la violencia urbana de zonas periféricas de la

ciudad, y como vivencian esa ausencia sin respuestas de no saber qué paso6

realmente con aquellas personas.

Imagen 49: Fotograma Nuestro Silencio’ (2017) de Alvaro Ruiz.

107



La pelicula se enfoca en escenarios como la comuna siete de la ciudad de
Popayéan, en donde todavia se siguen evidenciando historias de violencia por
parte de los mismos habitantes hacia la comunidad, simplemente por no
compartir ideales, y no ser participes de las dinamicas de sobrevivencia que

imponen grupos ilegales, asumiendo el poder del ‘territorio’.

Alvaro expone esta iniciativa en su pelicula, ante la mirada de una ciudad
gue se ha enfocado en narrar desde el cine historias escondidas en los
territorios del departamento del Cauca, y que pocas veces pone en evidencia
los conflictos sociales internos que se vivencian en sectores marginales,

evidenciando que es un conflicto presente en cualquier territorio colombiano,

y del que poco se habla.

Imagen 50: Fotograma ‘Nuestro Silencio’ (2017) de Alvaro Ruiz.

Un ejercicio que queda como referente para la ciudad, como mirada ajena a

situaciones de violencia presentes en barrios periféricos que la sociedad
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payanesa excluye y discrimina, minimizando las alternativas de solucién

frente a las probleméaticas que enfrentan.

Imagen 51: Fotograma ‘Nuestro Silencio’ (2017) de Alvaro Ruiz.

Desde el afio 2017 —fecha del estreno oficial- ‘Nuestro silencio’, inicio el
recorrido de exhibicion por salas alternativas de las principales ciudades del
pais, demostrando que peliculas con historias de desaparicion forzada
gestadas en una lejana Popayan, generan empatia con el publico por la
universalidad del tema que enmarca una de las problematicas sociales de
mayor referente en un pais como Colombia, que siempre ha vivido de la
violencia, teniendo en cuenta que la busqueda incansable de ‘Elian’ se
articula con una amistad de muchos afios entre sus protagonistas, quienes
desde la travesia por encontrarlo, viajan al pasado cuando estaban los tres

amigos juntos lejos de los problemas sociales del sector.

“‘Esta pelicula es ‘un homenaje a los familiares de las personas

desaparecidas, a los sobrevivientes de la desaparicion forzada de personas
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[...]' pues considero que estos sobrevivientes también son victimas,”®° |

comentaba el director en el estreno de la pelicula.

Finalmente, la pelicula mas all4d de evidenciar una realidad social, es una
apuesta para que desde el cine se puedan contar diferentes historias
presentes en cualquier lugar del pais, teniendo en cuenta los referentes con
los que ha contado la cinematografia en Popayan y el Cauca, este hecho se
instaura como un avance significativo para la consolidacion de identidad

payanesa en torno al cine, mas alla de las dificultades técnicas que pueda

presentar la pelicula misma.

Imagen 52: Fotograma ‘Nuestro Silencio’ (2017) de Alvaro Ruiz.

60 [En linea] Proimagenes Colombia. PANTALLA COLOMBIA NO.: 852. Noviembre 17, 2017. Estreno de Nuestro
Silencio. [Consultado: 20 de febrero de 2018] Disponible en internet:
http://www.proimagenescolombia.com//secciones/pantalla_colombia/breves plantilla.php?id noticia=8974
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2.2.5. Cine de critica social

La produccion cinematografica en el pais aporta con sus producciones a la
identidad que busca establecer el cine nacional, tomando referentes de la
vida real, que se han mostrado desde el siglo pasado, y que siguen latentes
en terrenos hostiles y complejos de entender. Estan quienes apuestan por
representar las historias que se escriben a diario en las calles de las
ciudades, los que apuestan por narrar estéticamente las historias rurales,
que albergan tradicion y cultura, y aquellos que mostraron en sus peliculas
escenarios idealizados, en un entorno romantico y costumbrista de espaldas
a la realidad; “llegando en la historia cinematogréafica colombiana a nuevos
realizadores que ofrecen peliculas en las que ya no se oculta sino que se

sobreexpone una realidad nacional dura de violencia y corrupcién”s?

Después de replantear temas transversales que se evidencian en el cine
nacional por parte de nuevos realizadores, desde la producciéon nacional
presentan sus visiones de vida ante el contexto al que se enfrentan, sin

pretender dar una solucion a cada una de las problematicas abordadas.

Estas cuatro peliculas, son ejemplo de las tematicas que han decidido
abordar realizadores que frente a lo que sucede en el pais, dejan su opinién
por medio del cine, partiendo de la premisa que desde el cine de autor es
importante mostrarnos a nosotros mismos como pais y lo que hemos
enfrentado a nivel social en la historia, resaltando los avances que se han
hecho en la cinematografia colombiana desde la critica de cine y la
produccion en diferentes formatos, apostando por una construccién narrativa

que logre diferenciarse de lo que hicieron otras generaciones ante lo que

61 Museo Nacional de Colombia. jAccion! Cine en Colombia. Primera edicion, octubre de 2007. Bogota: editorial
octubre 18 2007 —28 enero 2008. p. 11.
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ofreci6 el cine en el pais, que después de la Ley 814 de 2003 ha contribuido

significativamente a la produccion de cultura audiovisual.

La realizaciéon de peliculas de esta magnitud deja en evidencia que a través
del cine se logra que la vida social en ciudades principales del pais
demuestre la calidad artistica y la influencia cultural que se gesta en
Colombia, y de la que el cine busca ser parte con propuestas visualmente

arriesgadas pero necesarias para la creciente industria colombiana.

Sin embargo, la ideologia manejada por realizadores como Rubén Mendoza,
Santiago Lozano, Angela Osorio, Juan Sebastian Mesa y Alvaro Ruiz, entre
otros mas, logra cautivar a extranjeros e impresionar a colombianos, estan
quienes apuestan por una buena representacion del cine nacional, y estan
los que dicen que es por eso que no progresa el cine en Colombia si se
siguen mostrando “historias que no valen la pena ser contadas” dejando

entrever un cine colombiano de aficionados y aun en desarrollo.

En ese sentido, es importante conocer sobre como cada uno de estos
realizadores logro llegar hasta una épera prima, teniendo en cuenta la
trayectoria que tuvo que construir cada uno de ellos, con temas como la falta
de apoyo econdmico, aceptacién del publico, formacion en Colombia en
cuanto a los criterios con los que se debe contar para hablar de imagen,
narrativa, guion y estética en el contexto colombiano; también, como
enfrentaron el nivel de produccion local en el entorno que se encontraban —

Bogota, Cali, Medellin y Popayan-.

“Somos un pais con un desdén historico por nuestro cine, con décadas de

malas y equivocas decisiones por parte del Estado y con un publico sin
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formacion y acostumbrado a ver en cartelera Unicamente las poderosas

producciones extranjeras.”®?

Por lo anterior, el factor econédmico ha sido siempre una falencia en la
produccion de cine nacional, pero es sin duda un gran rival la falta de
apropiacion por parte del publico colombiano lo que ha opacado las
producciones nacionales, debido a que se desconocen las dinamicas del cine
nacional, la propuesta narrativa y estética, la conexion con cada historia,
haciendo que se prefiera una pelicula extranjera justificada en que es lo que

socialmente se ha impuesto.

Es por eso imprescindible la apuesta a generar espacios en donde la gente
pueda conocer y familiarizarse con producciones nacionales, instruir
mediante el ejercicio de ver y escribir sobre cine, permitiendo que
culturalmente se fortalezca y se comprenda lo trascendental de aceptar
historias que se generan en el pais, aceptando que somos patrticipes de cada

una de ellas directa o indirectamente.

62 Mejia, Javier Opera Prima: 15 directores de cine colombiano hablan sobre su primera pelicula. Medellin: Fondo
Editorial Universidad EAFIT, 2016. P. 12
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3. Cine derealidad ante la falta de apoyo econémico

3.1. Ley8l4 0 LeydeCine

En el afio 2003 surge como apuesta al fortalecimiento de industria naciente
cinematografica colombiana, la Ley 814 o Ley de cine, con el objetivo
principal de promover el desarrollo cinematogréafico a nivel nacional,
mediante la produccion de peliculas y material audiovisual, siguiendo el
ejemplo de paises que han logrado consolidar una industria cinematografica

sostenible a través de mecanismos que fortalecen el sector y la produccion.

Dicha Ley, ofrece estimulos para producciones y coproducciones nacionales
mediante Estimulos Tributarios para aquellos contribuyentes que inviertan en
proyectos cinematograficos nacionales -Se trata de una disminucion en los
impuestos de donantes e inversionistas en proyectos cinematograficos
colombianos que sean contribuyentes del impuesto a la renta- Buscando de
esta manera fomentar la inversién en cine de empresas privadas. Y el Fondo
para el Desarrollo Cinematografico -FDC-. Encargado de administrar
recursos de caracter publico obtenido de una cuota parafiscal que pagan los
exhibidores, distribuidores y productores como resultado de la exhibicion de
obras cinematograficas -nacionales e internacionales- en todo el territorio

nacional. 3

De igual manera, la Ley 814 se ve involucrada también en la preservacion
del patrimonio audiovisual del material creado desde estos estimulos, y

busca desde la formacién, incentivar a que el publico se involucre.

63 Ministerio de Cultura, Direccion de Cinematografia. Anuario Estadistico del Cine Colombiano 2016, Bogota —
Colombia. 2017. p 12.
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Considerando que cerca del 30% de los recursos recaudados por el FDC,
estan destinados para formacion, promociéon y divulgacion de producciones
colombianas, y por su parte el 70% restante forma parte de las diferentes

convocatorias que incentivan la creacion de méas contenido audiovisual.

Sin embargo, en la actualidad se han obtenido buenos resultados que
permiten demostrar que el pais cinematograficamente ha crecido en cuanto a
produccion y calidad en cada una de las obras presentadas a través de estos
estimulos, lo que permite afirmar que el cine a nivel nacional se encuentra en
un momento de auge significativo para la historia del mismo, debido a que
cuenta con recursos propios del sector, generando que la produccion
incremente y que permita traducirse a una etapa para el cine y la industria

gue busca consolidarse.

3.1.1. Financiacion para el cine colombiano

El cine colombiano gracias a la instauracion de los festivales al interior del
pais cuenta ahora con un respaldo mayor que en décadas anteriores. Esto
sirve de incentivo para los futuros realizadores, que cuenten con proyectos
organizados y claros para abrirse campo en esta industria emergente.
También para que cuenten de igual forma con la oportunidad que sus
producciones nacionales se den a conocer primero en el pais antes que

cuente con referencias extranjeras.

Pues los nuevos realizadores cuentan con un amplio campo en el que
pueden desempefiarse pese a las dificultades, ellos seran los encargados de
ir solventando mediante sus producciones y trayectorias los grandes

problemas que aquejan a la creciente industria cinematografica.
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Teniendo en cuenta que el cine colombiano a lo largo de la historia ha
confrontado problematicas para hacer, producir y comercializar el cine dentro
del pais, dichas dificultades encontraron apoyo en fundaciones, festivales,
medios e investigaciones que respaldaron el séptimo arte para instaurarse
como una industria con grandes referentes histéricos de como llegé el cine a
Colombia y cémo fue evolucionando con los afios. Esas obras sirven de
ejemplo e inspiraciébn para los verdaderos cineastas como herramientas
generadoras de cambios importantes para un pais como Colombia, con los

referentes que ya cuenta en la cinematografia.

Por otra parte, el cine nacional desde hace algun tiempo cuenta con
entidades que buscan y ven en el cine un instrumento para edificar la
mentalidad de los colombianos en la actualidad, influenciados por referencias
externas a lo que se produce en el pais y que genera gran trascendencia.
Por esto, “Para el Ministerio de Cultura, el cine constituye una prioridad como
area de competitividad del pais. Su condicion al mismo tiempo artistica e
industrial, y su caracter masivo lo convierten en un mecanismo privilegiado

para el desarrollo de estrategias de emprendimiento”*

Segun el informe de ejecucién presupuestal del 2018, el Fondo para el
Desarrollo Cinematografico, recaud6 un valor total de $27.187.585.560, que
en gran parte se invierte en convocatorias publicas para diferentes campos
del sector cinematografico como la escritura, produccién, direccion,
distribucion, investigacion, critica, formacion de publicos, preservacion del
patrimonio audiovisual nacional, entre otros. Que contribuyan a que

Colombia cuente con una industria cinematogréafica establecida.

64 Museo Nacional de Colombia. jAccion! Cine en Colombia. Primera edicion, octubre de 2007. Bogota: editorial
octubre 18 2007 —28 enero 2008. p. 12.
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De igual manera, se cuenta con otros fondos nacionales que permiten la
financiacion y apoyo tecnoldgico de proyectos audiovisuales, en pro del
desarrollo cinematogréfico del pais. Asi, se tiene presente el Programa
Distrital de Estimulos, como una convocatoria de la Secretaria de Cultura,
Recreacion y Deporte SCRD por parte de la Alcaldia de Bogota, como parte
del fortalecimiento audiovisual del pais, que tiene a su disposicion diferentes

opciones a las que se puede aplicar.

Al igual que el Programa Nacional de Estimulos, que, por parte del Ministerio
de Cultura, busca incentivar la produccion del sector cultural del pais, a
través de becas, pasantias, premios internacionales o reconocimientos,
desde convocatorias publicas, con el fin de ser parte de las oportunidades
gubernamentales que se ofrecen para fortalecer el sector desde artistas,
realizadores, investigadores y gestores culturales. Algunos de ellos,
‘Imaginando Nuestra Imagen -INI’; ‘Programa Colombia de Pelicula’;
‘Imagenes en Movimiento’; entre otros.%® Y a su vez, el proceso de formacion

de preservacion de memoria audiovisual en el pais.

‘Colombia de Pelicula — Nuestro cine para todos’ es un programa de
circulacion de contenidos y formacion de publicos pensado desde el
Ministerio de Cultura que surge “con el fin de promover los procesos que
llevan a cabo los diversos agentes de la exhibicién alterna y la formaciéon en
apreciacion.”®® Que a través de la convocatoria del Programa Nacional de
Estimulos, facilita obtener material audiovisual en diferentes formatos, con el
fin que se den a conocer en los diferentes espacios culturales como

festivales, cineclubes, y/o salas alternas de varios municipios del pais.

65 [En linea] Proimagenes Colombia. Financiacion. Otros Fondos Nacionales. [Consultado: 12 de agosto de 2018]
Disponible en internet:
http://www.proimagenescolombia.com/secciones/cine_colombiano/fondos/fondos.php?tipo=nal

66 [En linea] Ministerio de Cultura. Circulacién y Formacién de Publicos. [Consultado: 22 de agosto de 2018]
Disponible en internet: http://www.mincultura.gov.co/areas/cinematografia/Paginas/Circulacion-y-Formacion-de-
Publicos.aspx
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Es de esta manera, que se evidencian algunas formas de financiacion con
las que cuenta un pais como Colombia, teniendo en cuenta que es
importante resaltar que las alianzas internacionales también tienen una gran
participacion en diferentes proyectos, logrando asi solventar las necesidades
de cada uno para la finalizacion de una manera profesional, que permita la
distribucion oportuna a nivel internacional, evidenciando el nivel de

produccion, creacion y narracion que se maneja en el pais.

3.1.2. Procesos de formacion / Formacion de
audiencias

El cine nacional y las narrativas que plantea permite que las personas se
identifiquen con sus personajes, historias, paisajes y situaciones sin importar
el formato y la categoria en que son presentadas, porque aborda situaciones
sociolégicas del pais, logrando que las personas comprendan la importancia
de narrar a través del cine, permitiendo que desde ahi se aporte a la
memoria e identidad cultural de diferentes zonas del pais que se ven reflejas
en las producciones, teniendo presente que son diversas las intenciones de

cada una.

Es de esta manera, que se evidencia la realidad de un pais como Colombia
qgue a través del cine permite acercar las historias a diferentes publicos, y es
ahi donde radica la importancia no solo de conectar con él a través de las
historias, sino que se tenga presente la influencia generada a las mismas
personas. En ese sentido, es imprescindible la formacion del publico, que no
solo disfrute el audiovisual, sino que lo entienda y comprenda la complejidad

de elaborar cada una de las piezas audiovisuales en una industria
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cinematografica que no ha logrado consolidarse en el pais, y que enfrenta el

mayor reto en la actualidad con la formacion de audiencias.

Lo anterior se debe a la influencia que la television ha generado en las
mismas audiencias, con la participacion de contenidos televisivos desde
novelas y seriados ante la narrativa y estructura de historias que planteaba

como ejemplo de estética audiovisual.

Pues bien, la television como diria Howard Bale, “crea el dia a dia de miles
de personas en el mundo, llevandoles incluso a vivir en una total mentira”,
manipulando sus deseos angustias, miedos. Convirtiéndoles finalmente en
humanoides. Seres que viven a través de cada comercial, romance, misterio,

tragedia de la television, sus experiencias mas profundas.®’

En ese sentido, los colombianos promedio estan acostumbrados a este tipo
de referencias de productos audiovisuales, que se encuentran en cadenas

nacionales e internacionales.

Sin embargo, “La television en Colombia requiere de una profunda
transformacion, si bien es necesario narrarnos, es preciso hacerlo de una
forma incluyente, con un alto nivel ético y con una mirada amplia sobre la
realidad nacional, sobre ese bache de las narconovelas, es de esperar, que
se despierte de este boom televisivo de lo violento y se comiencen a

construir historias que vayan mas alla de la herida abierta”®®

Incrementando de esta manera la dificultad que enfrentan los espectadores

colombianos, tratando de identificar la diferencia entre contenidos televisivos

67 Revista Cinema Itinerante Candilejas. Centro Cultural de la Universidad del Tolima. Segundo Semestre 2014 —
Volumen 2 N°4. P 27.

68 Ibid., p. 29.
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y para cine, comprendiendo que ir a cine no es ir a buscar las mismas
referencias de la television en una pantalla grande, porque se trata de dos

formatos diferentes.

En ese sentido, la formacion de publicos se trata de un tema generacional,
por ello se apuesta por el publico infantil y joven para que se les inculque la
interaccion con las producciones locales, instruyendo desde las instituciones
educativas elementos necesarios que les permitan conocer los procesos
para llegar a un producto audiovisual, desde lo técnico hasta lo narrativo,
porque de alguna manera, asi como las generaciones anteriores de
directores lograron aportes significativos para los beneficios con los que
cuenta el cine nacional en la actualidad, las nuevas generaciones pueden
llegar a ser el publico que acompafiaran los productos ya consolidados con lo
gue contaremos en unos afos, y en ese sentido aumentara la produccién

con un objetivo mas alla de vender.

Considerando que, a lo largo del tiempo, “Ni siquiera con la creacion de
diversas facultades de comunicacion social se incrementaron las
investigaciones sobre cine, la televisién o la radio colombiana™® porque no
se ha podido conectar con el publico, y parte de la educaciéon no ha tenido
presente el conocer y apropiarse de los productos nacionales, entendiendo la

diversidad de formatos que se pueden emplear para contar una historia.

Después de la ‘Ley de cine’ se ha presentado un auge significativo en el
namero de producciones que se estrenan anualmente, como parte de esa
formacion de industria que se quiere establecer, es por ello necesario
comprender que, para lograr ese importante objetivo, se requiere de un

trabajo conjunto entre todas las profesiones que se ven directa o

69 Alvarez, Carlos. Sobre Cine Colombiano y Latinoamericano. Cultura, universidad y cine. 12 Edicion 1989.
Universidad Nacional de Colombia. A.A. 1490 Bogota — Colombia. 56p
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indirectamente vinculadas al sector cinematografico. Por ello ahora, la
apuesta es la formacién de un publico que apoye y consuma cine nacional

sin importar el formato.

En ese sentido, los procesos de formacion a nivel nacional que se asumen
habitualmente por parte de instituciones publicas o educativas pretenden un
cambio social que incremente el consumo cultural. Buscando que el cine a
nivel nacional se vea beneficiado con este tipo de iniciativas que promueven
el consumo cultural, y que de igual manera dejan un legado importante para
el publico, incentivando el sentido de pertenencia con las producciones
locales o nacionales que reflejan la historia de los colombianos y las
realidades sociales como reflejo de lo que somos.

Por ejemplo, desde ‘Proimagenes Colombia’ se cuenta como parte de la
formacion que proponen, con ‘Talleres#TengoUnaPelicula’, buscando que
desde las ciudades principales se generen espacios que apuesten por la
formacion de nuevos talentos y personas interesadas en conocer las
dindmicas de industria, albergando profesionales en la materia para que
dicten el taller y solventen las dudas que surjan en torno al tema central del

taller, como aporte significativo para los procesos de formacion.

Al igual que ‘Educacion Colombia’ como programas de formacion y
posibilidad de profesionalizar sus intereses por el sector cinematografico a
través de programas académicos, profesionales o técnicos, buscando
contribuir a la educacion de futuros realizadores, o profesionales en torno al
cine, “a través de instituciones académicas, del Consejo Nacional de las
Artes y la Cultura en Cinematografia CNACC- y de todo el sistema de

entidades que trabajan en la cinematografia”.”®

70 [En linea] Proimagenes Colombia. Formacién, Educacién Colombia. [Consultado: 12 de agosto de 2018]
Disponible en internet:
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Sin embargo, frente a los contenidos que se abordan en las producciones
actualmente, Andrés Upegui, desde su opinidon como critico de cine, comenta
gue existen una gran variedad de historias que logran trascender del tema de
la violencia urbana, y se reflejan personajes que se salen de los estereotipos
del sicariato y el narcotrafico como eje principal de lo que puede ser tratado
en cualquier proyecto cinematografico, como el Unico referente de cultura en
Colombia, y que logra acercarse al publico demostrando que el cine nacional
puede tratar otro tipo de tematicas en un pais tan diverso como en el que

vivimos.

‘Es por esto que es necesario mas espacios para los criticos de cine. La
formacion de publicos esta en la mano de los criticos y de la posibilidad de
tener espacios para escribir de manera profunda sobre una pelicula. La tarea
formativa del director es hacer. La comprensién del filme, su importancia y su
posicién en la cultura se lo da el critico”!, comenta Upegui, planteando una
posible solucién ante la formacién de publico, pues considera que el trabajo
debe ser conjunto, no se trata solamente de dejarle la tarea a los productores
y directores de cine, sino que se trate de un espacio en donde el oficio del

critico de cine también tenga cabida.

Y ante la vinculacion del publico a las producciones nacionales, se trata
también de entender que el problema con los exhibidores es un punto
importante que queda pendiente por resolver, y que puede ir directamente
ligado con mas espacio en salas para las producciones, seguirle apostando a
mMAas propuestas narrativas, que logren conectar con el publico y no esperar

gue sea, al contrario.

http://www.proimagenescolombia.com/secciones/cine_colombiano/programas_formacion/programas_formacion.php
nt=2

& [En linea] ‘El Colombiano’. Cine colombiano. [Consultado: 12 de agosto de 2018] Disponible en internet:
https://www.elcolombiano.com/cultura/cine/el-cine-colombiano-ha-crecido-pero-le-falta-publico-EK6059053
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Teniendo en cuenta que, segun comenta Claudia Triana, “los festivales de
cine estan haciendo un trabajo muy importante para la formacién de publico
en todo el pais. Pero creo que tenemos que empezar a entender qué tipo de
productos tenemos en nuestras manos. La mayor parte de peliculas
colombianas son dramas, pero las que tienen mayor acogida son comedias
... Creo que a las distribuidoras les falta analizar un poco mas los tipos de
audiencia y el tipo de publicidad que debe hacerse para las peliculas. Los
cineastas no hacen un plan de mercado, porque finalmente eso no les
compete a ellos sino a las distribuidoras de las peliculas, que creo que no

son muy fuertes a la hora de presentar los filmes que se hacen en el pais.””?

De esta manera, se enuncia que frente al tema de financiacion se cuentan
con algunas posibilidades que solventen ese punto, y como resultado se
tiene el aumento de producciones que se han estado realizando en los
ultimos afios, y que ahora la tarea pendiente es la formacion de audiencias,
porque no tiene sentido contar con buenas peliculas desde lo estético y lo

narrativo, y que no estén llegando al publico.

3.1. Analisis del cine hecho en Colombia

El cine nacional después de la Ley 814, ha aumentado su produccion
significativamente, las estadisticas demuestran un auge en la participacion
de los realizadores con cada obra que proponen, y se demuestra en los

comparativos de los informes presentados por parte del Ministerio de Cultura

72 [En linea] El Pais, ‘Al cine colombiano le falta especializarse’ [Consultado: 12 de agosto de 2018] Disponible en
internet: https://www.elpais.com.co/entretenimiento/cultura/al-cine-colombiano-le-falta-especializarse-claudia-triana-
directora-de-proimagenes.html
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y de distribuidores como Cine Colombia, en donde se evidencia la interaccion
del publico con el cine tanto nacional como extranjero, comprendido en

periodos anuales desde el 2010.

De esta manera, se pone en evidencia que al hablar del cine en cifras ayuda
a medir el nivel de alcance de las producciones, y entender cuales son las
principales fallas a tener en cuenta para mejorar y acercarse mas al publico,
garantizando el cumplimiento del ciclo cinematografico en el aspecto de

exhibicion, andlisis e interpretacion de las peliculas. (Tabla 1)

Es asi, como el andlisis de cine nacional se basa también en la recepcion del
publico con la asistencia a salas, considerando que la apuesta es consolidar
una industria cinematogréafica, y para ello es imprescindible el apoyo del
publico, para que las peliculas tengan la posibilidad de culminar el proceso
de manera exitosa. Esto permitird que los proyectos audiovisuales cuenten
también con una remuneracién conforme a lo invertido, finalmente, es asi
como se sustenta una industria, en donde las personas inmersas en el sector

pueden vivir de ello.

3.1.1. Estadisticas del cine colombiano

Ante las estadisticas presentadas semanal, mensual o anualmente, se
cuenta con ejemplos como ‘Newsletter cine en cifras’, una publicacién de
‘Proimagenes Colombia’, que presenta en un boletin el resumen general
sobre el comportamiento del sector cinematografico, y recientemente en su
edicibn numero 15, expone los datos pertenecientes a la industria
cinematografica nacional en el afio 2018. A su vez el boletin es elaborado

con la informacion suministrada por el Sistema de Informacion y Registro
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Cinematografico —SIREC y CADBOX-, -creado por la Ley de Cine (Ley 814
de 2003) como un mecanismo que centraliza la informacion del sector para
apoyar el proceso de gestion y de analisis de la politica publica
cinematografica- como propiedad de la Asociacion Colombiana de
Distribuidores de peliculas Cinematograficas -ACDPC-, en el que se
sustentan estadisticamente los datos que se han venido mencionando
anteriormente, exponiendo a continuacion los datos obtenidos del mismo,

segun la pertinencia de la investigacion.

Tabla 1:Estrenos cinematograficos en Colombia

* ﬁ ESTRENOS CINEMATOGRAFICOS EN COLOMBIA
(2010 - 2018 P*)

Durante 2018 se estrenaron 360
peliculas en salas de cine, de las cuales
39 fueron colombianas que
representaron el 11% de la

participacion de estrenos en Colombia.

* Proyectada

Proimagenes Colombia, Newsletter Cine en cifras Ed. 15. Resumen general del comportamiento del sector
cinematografico (2010 — 2018). Municipios de exhibicién de peliculas colombianas 2018. enero 2019.

Se tiene que, para el afio 2018 se estrenaron en Colombia 360 peliculas, y a
nivel de cine nacional se conté con el estreno de 39 peliculas colombianas,
(Tabla 1) 8 de ellas 6peras primas, distribuidas en 14 comedias, 14 dramas,
9 documentales, 1 animacién, y 1 pelicula de terror. De esta manera, las
peliculas colombianas son el 10.4% de los estrenos del 2018. (Tabla 2). Sin
embargo, en cuanto a produccion la disminucién fue de cinco peliculas
menos con respecto al 2017, y la asistencia a salas comerciales y

alternativas disminuy6 un 41%, (Tabla 3) segun el informe entregado en el
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informe de ‘Cine en cifras Ed. 15’ en el afio 2019, en un analisis

comparativo desde el afio 2010 al 2018.

Tabla 2: Peliculas Titulos estrenados

PELICULAS
TiTULOS ESTRENADOS

356
336
316
274
247
221
17 FAY
2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018

® PELICULAS COLOMBIANAS  m PELICULAS

Cine Colombia, Resumen Industria Cinematogréafica Colombia 2018. Distribucién Cine Colombia.
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Tabla 3: Espectadores de peliculas colombianas

#9#£y ESPECTADORES DE PELICULAS COLOMBIANAS
(2010 - 2018 P*)

4.786

3.726
3.386 3.445
2.994
2172 2.207 2.180
J I I I

2017 2018

Proimagenes Colombia, Newsletter Cine en cifras Ed. 15. Resumen general del comportamiento del sector

cinematografico (2010 — 2018). Municipios de exhibicion de peliculas colombianas 2018. enero 2019.

Y, en cuanto a la participacion de espectadores en total de asistencia, se
registr6 un 3,4%, con respecto al 7,8% obtenido en el afio 2016, afio de
estreno de ‘Los Nadie’ y ‘Siembra’, (Tabla 4), y en cuanto a la taquilla de
peliculas colombianas, desde el afio 2017, afio de estreno de ‘Nuestro
Silencio’, se registré una disminucion con respecto a la taquilla de 2016 -
contando con lo recaudado en el afio anterior (2015) como base de los
ingresos principales-. Identificando asi, un auge significativo para la industria
cinematografica colombiana, si se tiene en cuenta los resultados obtenidos
con respecto a las estadisticas de los ultimos afios. (Tabla 5) desde el 2010,

afno de estreno de ‘La Sociedad del Semaforo’.
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Tabla 4: Participacion de espectadores de peliculas colombianas en total de asistencia

i

PARTICIPACION (SHARE) DE ESPECTADORES

DE PELICULAS COLOMBIANAS EN EL TOTAL DE ASISTENCIA

(2010 - 2018 P*)

2010 2011 2012 2013 2014 2015

2016 2017 2018

Proimagenes Colombia, Newsletter Cine en cifras Ed. 15. Resumen general del comportamiento del sector

cinematogréfico (2010 — 2018). Municipios de exhibicion de peliculas colombianas 2018. enero 2019.

Tabla 5: Taquilla de peliculas colombianas

&4

TAQUILLA DE PELICULAS COLOMBIANAS
(2010 - 2018 P¥)

36.000

33.544

32.000

28.000 26.882
a 24.843 24.91
S 24.000 23.601
g 20000 17.257 16.778
2 16.000 15.371
= 12.016

12.000

8.000

4.000

0

2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018

Il TAQUILLA coP
(Diciembre 2015 = 100)

En términos nominales, la taquilla total
de peliculas colombianas exhibidas
durante 2018 fue $17.457.021.575 COP.
Esto representé una disminucion de
$9.963 millones de COP. Al quitar la
inflacién, tomando como afio base
diciembre de 2015, la taquilla registré
$15.371 millones de COP, lo cual
represent6 una caida del 38% con

respecto a 2017.

* Proyectada

Proimagenes Colombia, Newsletter Cine en cifras Ed. 15. Resumen general del comportamiento del sector

cinematografico (2010 — 2018). Municipios de exhibicion de peliculas colombianas 2018. enero 2019.
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Asi, segun un estudio realizado por Cine Colombia Distribucién, se presenta
en el documento ‘Resumen Industria Cinematografica Colombia 2018’
los datos que conciernen respecto a infraestructura, industria y estadisticas

de las peliculas nacionales y extranjeras estrenadas en Colombia durante el
2018.

Tabla 6: Industria, Espectadores por exhibidor 2018.
INDUSTRIA

ESPECTADORES POR EXHIBIDOR 2018

(EN MILLONES)

i 63,999,181

ESPECTADORES TOTALES
43.3%
11.02 10.71
7.32
3.30
2.62
.32
CINE COLOMBIA  ROYAL FILMS CINEMARK PROCINAL CINEPOLIS OTROS CINELAND

Cine Colombia, Resumen Industria Cinematogréafica Colombia 2018. Distribucién Cine Colombia.

En donde los espectadores en Colombia utilizan con mayor frecuencia ‘Cine
Colombia’ por encima del resto de exhibidores con los que cuenta el pais -

Royal Films, Cinemark, Procinal, Cinépolis, Cineland, entre otros-, teniendo
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en cuenta que de 175,340 espectadores registrados en promedio por dia, el
43,3% prefiere ‘Cine Colombia’, (Tabla 6) ya sea por el precio de su boleta y
las promociones que ofrece, o por la cartelera que maneja, cabe mencionar
que la asistencia a salas no necesariamente es por consumo de cine
nacional. (Tabla 7). Segun los datos entregados en el ‘Resumen Industria
Cinematografica Colombia 2018’ Cine Colombia Distribucién alcanza 8.3
millones de admisiones, con sus divisiones de cine comercial independiente,

colombiano y cine arte, presentados en sus salas.

Tabla 7: Industria, Espectadores.

INDUSTRIA
ESPECTADORES
(EN MILLONES) 2.2%
o 62.6 64.0
58.8
46.5
43.3 I
40.9
380 I
- 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 .

Cine Colombia, Resumen Industria Cinematogréafica Colombia 2018. Distribucién Cine Colombia.
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Sin embargo, en el ‘ranking de ciudades’ (Tabla 8), se puede observar que
Bogot4 es la ciudad con mayor participacion en salas de cine comercial e
independiente, pues se tiene que “del total de municipios que exhiben
peliculas en Colombia, Bogota representa el 33% de espectadores, seguido

por Cali y Medellin con un 9% cada uno””?

Tabla 8: Industria, Ranking de ciudades.

INDUSTRIA

RANKING DE
CIUDADES

(ESPECTADORES EN MILLONES)

BOGOTA
OTROS (56) 33%

28%

IBAGUE
2%

PEREIRA
2%

CARTAGENA

3%
SOACHA
3%

VILLAVICENCIO

3%
BARRANQUILLA
3%

MEDELLIN
BUCARAMANGA 9%
5%

El cine llega a 66 ciudades en Colombia.
Bogota suma 20.6 millones de espectadores: 33% del consumo del pais.

Cine Colombia, Resumen Industria Cinematogréafica Colombia 2018. Distribucién Cine Colombia.

73 Tomado de: cine en cifras Ed. 15 — 2019 - Resumen general del comportamiento del sector cinematografico

durante 2018- Municipios de exhibicién de peliculas colombianas 2018.
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Es asi como se parte de la informacion mas relevante de consumo de cine -
nacional y extranjero- en Colombia, dando paso a preguntarse por las cuatro
peliculas y su influencia en el puablico y en los exhibidores nacionales,
tomando como fuete el ‘Anuario Estadistico de cine colombiano’ de los
afios 2010, 2016, y 2017, publicacién realizada y publicada por la Direccién
de Cinematografia del Ministerio de Cultura de Colombia, en donde se
presentan las cifras mas relevantes del sector acompafiadas de un andlisis
del comportamiento del cine en el pais a nivel estadistico, econémico y de

mercado.

De igual manera, se presentan los datos obtenidos en total de espectadores
en cada una de las peliculas objeto de estudio en este trabajo, tales como:
‘La sociedad del semaforo’ (2010); ‘Siembra’ (2016); ‘Los Nadie’ (2016); y
‘Nuestro silencio’ (2017), que permiten evidenciar como influyen las
estadisticas en la parte final del proceso de construccion de peliculas en

territorio colombiano, evidenciadas de la siguiente manera:
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Tabla 9: Total de espectadores ‘La Sociedad Del Semaforo’.

‘La Sociedad Del Seméforo’ (2010), Total de espectadores (43.213) a nivel

nacional en salas de cine, ‘Anuario Estadistico de cine colombiano 2010’

Catdlogo' In Fraganti

El Vuelco del
Cangrejo

Chance

Del Amor y Otros
Demonios

Contracorriente

Retratos en un Mar
de Mentiras

Garcfa

Sin Tetas no hay
Paralso

La Sociedad del
Semdforo

Rabia
El Paseo?
Total

Fuente: SIREC - Direccion de Cinematogmfia — Ministerio de Cultura; para ef mimero de copias;
Proimégenes Colombia,

=0
85 -
o~
i
=
=
oo
=3
65 463954 2868094230 10838
10 24945 178460025 2495
62 118336 652650600  1.909
15 77873 619910300 5192
40 37972 277802.875 949
26 46039 324973250  1.842
30 54137 367032550  1.805

70 326247 2132000686 4661

18 43213

295367900 2401

21 23764 166.454.050  1.132
70 31277  2101.008500 21.418
1.527757 9.983764.866

Ministerio de Cultura, Direccion de Cinematografia. Anuario Estadistico del Cine Colombiano 2010, Bogota —
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Tabla 10: Total de espectadores ‘Siembra’.

‘Siembra’ (2016), Total de espectadores (6.003) a nivel nacional en salas de

cine, ‘Anuario Estadistico de cine colombiano 2016’

ULO OR - ORA ERO :STRENO CACIO D E \LIDAD DOR .‘
PARIENTE IVAN D. GAONA LA BANDA DEL CARRO ROIO FICCION 1013/2016  [AtORES bt 12 Allos| CINECOLOMBIA | COLOMBIA 8835
LAS MALAS LENGUAS JUAN PAULO LASERNA JUAN PABLO LASERNA FICCION *|CINECOLOMBIA OMBIA 8577
ESOQUELLAMANAMOR | CARLOS CESAR ARBELAEZ | EL BUS PRODUCCIONES FICCION 1212016 DIAMONDFLLMS  |COLOMBIA 751 61427400
MALOS DIAS ANDRES BELTRAN RIO BRAVO FICCION alnizons o|civecolomeia |cotomaia 663 56935300
PRESOS ESTEBAN RAMIREZ PROYECCION FILMS FICCION a/10/2016 CINECOLOMBIA  [COSTARICA, COLOMBIA 6756 61012600
LAMENTOSSILAESCUCHAS | 114N casanoca INTELIGRUPO S A'S FICCION | INTELIGRUPO S A S |COLOMBIA 45,629,650
SIEMBRA if‘fg'ffg}'gg‘lgc X CONTRAVIA FILMS FICCION 4/14/2016 CINEPLEX COLOMBIA, ALEMANIA 6003 42954300
DESTINOS ALEXANDER GIRALDO CINE DE AMIGOS FICCION of1/2016 INECOLOMBIA | COLOMBIA 5836 47255950
DOSMUJERES Y UNAVACA | EFRAIN BAHAMON DOBLE SENTIDO FICCION s/10/2016 o| CINEPLEX CcoLOMBIA sas2 4230275
MAGALLANES SALVADOR DEL SOLAR PENDULO FILMS FICCION CINEPLEX
CHAMANEL ULTIMO GUERRE-| s ANDRO MENESES JAGUAR FILMS FICCION PROCINAL COLOMBIA 2249 25242050
AISLADOS MARCELA LIZCANO PROVECCION FILMS DOCUMEN CoLora ECLADOR s
OSCURO ANIMAL FELIPE GUERRERO MUTOKINO SAS FICCION 92912016 |mAcnce pRDADR S| MUTOKINO S A'S 3222 21882550
PACIENTE JORGE CABALLERO GUSANO FILMS DOCUMENTAL | 42173016 ROVALFIMS  |cotomsia 1005
g‘ﬁﬁ;’u&‘gm DIas DE GLORIA NANCY MONSALVE L%DTIEC’g"O TALLER CREATIVO Y FICCION 12/1/2016 oTH COLOMBIA 2489 11.832.000
LA SELVA INFLADA ALEJANDRO NARANJO DIRTYMACDOCS DOCUMENTAL | 3/31/2016  |\aYeoRcs B va fios| DIRTYMAC DOCS ~[COLOMBIA, ESPARA 239
HOME - EL PAIS DE LA ILUSION| oy = HHLY LANPERT! | ) opat eves mropucTion DOCUMENTAL | /182016 | MIGDGRBICO. |SHOBUCTION | COLOMBIA PORTUGAL 1289 6038500

Ministerio de Cultura, Direccion de Cinematografia. Anuario Estadistico del Cine Colombiano 2016, Bogota —
Colombia. 2017.

Tabla 11: Total de espectadores ‘Los Nadie’.

‘Los Nadie’ (2016), Total de espectadores (22.221) a nivel nacional en salas

de cine, ‘Anuario Estadistico de cine colombiano 2016’

U OR UCTORA RO y e A A
O :STRENO CACIO DOR \LIDAD DOR O
ELCOCO JUAN CAMILO PINZON DAGO GARCIA PRODUCCIONES FICCION 10/6/2036 | wivos bey atios | N COLOMBIA 1eoiomia 1152999 | 049392801
N - . . ik RECOMENDADA | DIAMOND FILMS .
AGENTE NERONERO 7 GABRIEL CASILIMAS BLACK FILMS PRODUCCIONES FICCION 11/10/2006 | MAVONES DL ANOS coLomsa 5106876212
- ; RECOMENDADA
3(57‘“3 NOSABE QUIENSOY | ceonaNDO AYLLON TAKE ONE PRODUCTIONS FICCION Wrhos | wivostsoes anos | COLOMBIA 638157 4818050952
ELPASEO 4 JUAN CAMILO PINZON DAGO GARCIA PRODUCCIONES FICCION rafatms | MRS CINECOLOMBIA | ¢y ovpta 563,232 418091420
1 A R IMENDADA B 3 S
MALCRIADOS FELIPE MARTINEZ FEST PRODUCCIONES (DYNAMO) FICCION 4/14/2006 Vv:A\«E(r)llcr'ff’w‘L:/Ai;\(“ SINGLOLQI R ARGENTINA, COLOMBIA 139.054 1091.252.023
POLVO CARNAVALERO JUAN CAMILO PINZON DAGO GARCIA PRODUCCIONES FICCION 5/26/2016 y«»fff,»é‘x","‘r“: QAU: CINECOLOMBIA - | o1 oMpIa 109.918 858130756
EL LAMENTO JUAN CAMILO PINZON DAGO GARCIA PRODUCCIONES FICCION o216 |udvonesosanias| 0T ONPFMScolomia 59411 401,054048
EL SOBORNO DEL CIELO LISANDRO DUQUE GESTIONARTE CINE Flcc 3/17/2016 ,“,“‘f oM 4{1 CINECOLOMBIA [~ smpia, MEXICO 44.499 375.228.7
LASEMILLADELSILENCIO | FELIPECANO CHAPINERO FILMS FICCION 3302016 |MANerCtOE o CINECOLORFILMS| 0y ompia 39925 320.369.399
JERICO EL INFINITO VUELO NIROS. & CINE COLOMBIA
DELOSDIAS CATALINA MESA MIRABUS unrzoe | Mopomn CINECOLOMBIA | epancia, COLOMBIA 22796 204605750
LOS NADIE JUAN SEBASTIAN MESA MONOGICLO CINE FICCION 9/15/2016 AHANENORSS | CING COLOMBIA ™ oy iy 22221 172880050
TN TIER DR IS 2| CINECOLOR FILMS
SAUDO iy ANTORCHA FILMS FICCION 8/4/2016 s e COLOMBIA 20.436
FRAGMENTOS DE AMOR FERNADO VALLEJO 64- AFILMS FICCION 8/18/2016 CINECOLOMBIA  [5,epTORICO, COLOMBIA] 18873 162542859
ANNA JAQUES TOULEMONDE NOODLES PRODUCTION FICCION 3/31/2016 g INECOLORFAMS | cpanc 17018
CINCO RICARDO GABRIELLI RICCAFILMS FICCION CINE COLOMBIA :S&g:“'“- Fato 36z nerats
SOS 5 ~165 ROYAL FILMS oc
PASOS DE HEROE HENRY RINCON HEROE FILMS FICCION ol 2212016 COLOMBIA 14886
TODO COMENZO POR EL FIN| LUIS OSPINA LUIS OSPINA DOCUMENTAL | /72016 | APTARARAMAYORES g,',?ém““”“‘" LOMBIA = T

Ministerio de Cultura, Direccion de Cinematografia. Anuario Estadistico del Cine Colombiano 2016, Bogota —
Colombia. 2017.
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Tabla 12: Total de espectadores ‘Nuestro silencio’.

‘Nuestro silencio’ (2017), Total de espectadores (365) a nivel nacional en

salas de cine, ‘Anuario Estadistico 2017’

Continuacién Tabla 23 Peliculas Colombianas Exhibidas 2017

2017AECC |85

FECHA DE ASISTEN PR(
“ PELICULA GENERO DIRECTOR CLASIFICACION DISTRIBUIDOR o NACIONALIDAD TA JILLA
ESTRENO CIA MEDIO
ACGNALESTA LINAPAOLA | RECOMENDADA | LINAPAOLA
26| AN FICCION | RODRIGUEZ | MAYORESDE 12 RODRIGUEZ 8/10/2077 |  COLOMBIA 4584 1BAN300 | 4016
MONROY ANOS MONROY
INDUSTRIAS
APTAPARA
MARIPOSAS GUSTAVO AUDIOVISUALES
et s FICCION | ST Ros MAYORESDE®S | SoDOMENAESS | 712012017 | COLOMBIA 24902 203125715 | 8157
ANOS e
RECOMENDADA | TROMPETERO
NADIE SABE PARA HAROLD
T | triceion; [ AR o MAYORES DE 12 PRODUCCIONES | 12/21207 | COLOMBIA 131187 | 946436058 | 7214
| T | MEDIODE = 5
DOCUMEN-| NICOLAS NIROS-APTAPARA | CONTENC BELGICA.CO-
SUINOCHE HERDA TAL | RINCONGUILLE TODOPUBLICO PRODUCCIONES | /30/2017 LOMBIA 4801 Lt
1TDA
RECOMENDADA
| NUESTRO ALVARO JULIAN CORPORACION I
B FIGCION || ALORO I MAYORES DE 2 SRS We/207 | COLOMBIA 365 1893500 | 5188
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MONTANA CLAVO

Ministerio de Cultura, Direccion de Cinematografia. Anuario Estadistico del Cine Colombiano 2017, Bogota —

Colombia. 2018.

Evidenciando asi que las cuatro peliculas contaron legalmente con lo

necesario para culminar el proceso, y sin embargo cada una tuvo problemas

que resolver para ser medianamente ‘aceptado’ su proceso y de igual

manera, el reconocimiento que cada una merecia.

3.1.2. Formas de pensar laimagen

Carlos Alvarez en su libro Sobre cine colombiano y latinoamericano,

menciona que: “El momento de la recepcion debe ser de vital importancia en
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los niveles de diversion, reflexion, discusion y critica colectiva, con el que una
comunidad aprende un punto de vista sobre la realidad, lo discute y lo
comprende. Tal proceso mejorara cuando lo asuma analitica y criticamente
un publico cada vez mas maduro:”’* tomando como referente contextual lo
que estaba sucediendo en Colombia a inicios de los afios 90, una época en
la que el cine nacional tuvo un giro significativo para las propuestas
narrativas que se evidencian en la actualidad en las peliculas colombianas, y

para todo el sector cinematogréafico en general.

Sin embargo, aunque se apueste por la creacion de espacios propicios para
acercar la gente al arte y la cultura a nivel nacional, se siguen presentando
grandes ausencias por la falta de apoyo a producciones nacionales, limitando
dichos espacios a publico interesado en la materia que se acerca por interés

personal.

Ante esto, se exponen las percepciones del publico frente al cine en
Colombia, dando paso a las respuestas obtenidas por 16 personas
involucradas en la investigacion, que, desde sus diferentes oficios en el
sector cinematografico, opinan sobre el cine nacional y las dinamicas de

consolidacion de industria.

En ese sentido, se aprovechod el espacio del Festival de Cine Corto de
Popayan, en las versiones 9 y 10, para realizar la mayor parte del
acercamiento con las personas seleccionadas ante el formato de ‘entrevista’,
al igual que espacios culturales en el pais, facilitando el acceso a sus
testimonios y opiniones, que fueron contrarrestados y comparados con el

resto de material documental con el que contd la investigacion, y que de esta

74 Cuadernos de Cine Colombiano Nueva época N°22. Publicaciones sobre cine en Colombia. Bogota: Cinemateca
Distrital: IDARTES, 2015. 103 p.
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manera se pudiera llegar a una conclusion de la misma, con una mayor

claridad, abordada desde diferentes aristas, con un aporte muy puntual.

A partir de la sistematizacion y seleccion de los relatos mas importantes
obtenidos en las entrevistas realizadas, se analizan las distintas
percepciones, lecturas y opiniones referentes al cine nacional y lo que

sucede con él en la actualidad.

Iniciando con la opinion del documentalista Diego Garcia Moreno, quien
dicté el ‘Taller de documental’ en la décima version del ‘Festival de Cine
Corto de Popayan’, haciendo énfasis en que respecto a la circulacion de las

peliculas:

“‘Es importante para saber qué estd haciendo, uno tiene que estar viendo lo
gue hacen en otras partes para diferenciarse y para aprender, hay todo un
intercambio de tendencias, de maneras de aproximarse a los conflictos, a los

elementos visuales, todos esos lenguajes que hoy en dia circulan.”

‘las camaras se volvieron parte integral de nuestra cotidianidad, y ya nos
contamos nosotros, como cuentan por ahi que en un momento los
colombianos queriamos hacer cine que parecia italiano, otras veces que
parecia mexicano, otras veces que parecia ruso, etc. Yo creo que eso se
volvié una busqueda permanente de un ‘nosotros’, de ¢Quién soy, o0 quiénes

somos?”’

Por tanto, fue importante para la narrativa audiovisual tener presente
aspectos que surgieron desde preguntas vinculadas a motivaciones
personales, dando paso a producciones que dejan entrever los que sucede

en el pais en cuestion de narrativa, y formacion profesional.
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Sin embargo, desde una vision internacional, se tiene que el cine nacional
presenta varias falencias debido a que: “Las personas que quieren volverse
director, productor o guionista, casi no han visto peliculas, y el trabajo
verdadero que cualquier persona que quiere hacer cine es mirar peliculas. Si
yo pregunto a las personas quiénes son tus directores favoritos y las
peliculas favoritas, muchos de ellos ni siquiera pueden responder, tienen que
pensar mucho para después dar nombres muy obvios, hasta David Fincher
ellos consideran un director desconocido, pero casi nadie conoce los
directores clasicos, Hitchcok, Orson Welles, Fritz Lang, Billy Wilder, ... mirar
peliculas es la Unica manera de aprender cine, Todos los alumnos de cine
deberian tener la disciplina de ver peliculas todos los dias.” Segun comenta
el guionista, director, y productor de Bélgica Rudolf Mestdagh, quien dicto el
‘Taller de direccion cinematografica’ en la décima version del ‘Festival de

Cine Corto de Popayan’.

Dejando en evidencia que primero esta la formacion de los realizadores, para
ser parte de un cine que aporte en calidad narrativa porque desde su
perspectiva, “El cine en Colombia sufre exactamente de ese mismo
problema, que los directores no han visto peliculas, y que pocos de ellos
tienen imaginacion, mirar mas peliculas ayuda a innovar el corte, yo pienso
que directores como Ciro Guerra, hay pocos directores como él que
muestran una vision muy vasta en todos los aspectos de la direccién de

cine.”

Por tanto, no deja de ser un referente importante aquellas producciones que
logran llegar a eventos de tal magnitud en la industria cinematografica como
los Oscar, y que se convierte en la imagen del cine en Colombia, y lo que se

esta haciendo en aspectos de produccion y narracion.
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Ante esto, se tiene por ejemplo que, Ernesto Lozano, director del
cortometraje ‘Hasta aqui todo va bien’, seleccionado en la competencia
oficial de ficcion, en la novena version del ‘Festival de Cine Corto de

Popayan’, comenta que en la actualidad del cine nacional:

“Hemos logrado cifras, estadisticas que nunca antes habiamos logrado, cada
vez el fondo (FDC) se fortalece mucho mas, y sobre todo es mucho mas
consciente de las condiciones y cada vez hay mas difusion del mismo, es
muy prematuro hablar de que ya tenemos una industria, creo que las épocas
doradas del cine se ven afios después, estamos dando unos primeros pasos,
premios a nivel nacional, nominaciones al Oscar, son pequefos pasos para
crear una industria que ojala llegue a ser como la de Argentina o la de

México.”

Teniendo presente que, como cine nacional, todavia hay puntos importantes
para resolver respecto a la industrializacion del cine, considerando que no
somos un pais con una tradicion importante de muchos afios con la que si
cuentan paises como México, Brasil o Argentina, para tener una referencia

latinoamericana de ello.

Sin embargo, se ha apoyado el cine nacional con mucha mas fuerza y
contundencia que en afios anteriores, permitiendo entrever que es viable la
consolidacion de la industria siempre y cuando se tengan historias que
marquen la diferencia de lo que se ha estado contando en el pais, sin
pretender ocultar las realidades sociales que se han vivenciado en el campo
y en las ciudades, una realidad fragmentada, editada, que es denunciada

diariamente en los noticieros y medios de comunicacion.
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Pues, como lo menciona Luis Fernando Villa, director del cortometraje
‘Cementerio’, seleccionado en la competencia oficial de ficcién, en la novena

version del ‘Festival de Cine Corto de Popayan’:

“El cine es el espejo de un pais’ entonces todo lo que hagamos bueno o
malo es lo que nosotros reflejamos, si nos quedamos en una cosa y luego la
contamos mal, es porque estamos pasando por ese momento en que no
estamos avanzando, no soy partidario de que tengamos que satanizar las
peliculas de narcotréfico, porque desafortunadamente es nuestra realidad y
como tal hay que contarla, el tema no es ‘el tema’ sino como se trata,
entonces todo lo que se haga pues queramoslo o no es nuestra realidad, el
hecho de ver paisajes, locaciones, ciudades, vestuarios, eso nos va dando

un archivo historico para el pais.”

Coincidiendo con la opinion de Anderson Ascanio, director del cortometraje
‘Lo que esconde la tierra’, seleccionado en la competencia Muestra
Panorama Nacional Ficcion, en la novena version del ‘Festival de Cine Corto
de Popayan’, quién frente al tema de violencia recurrente en el cine nacional,

dice:

“En Colombia siempre se ha trabajado la tematica de la violencia, creo que
ha sido algo muy comun en el cine y no solo en el cine sino en todo, es algo
gue nos ha permeado, pero hay diferentes modelos para trabajar la temética,
unos son mas contemplativos, mucho mas pausados, otros son mas
dinamicos, pero yo creo que independientemente de como se trabaje lo
importante es que se haga y que se aborde desde diferentes puntos de vista,
es necesario porque no nos podemos quedar en nuestro pequefio circulo de
‘nosotros somos los que hablamos de esto y los demas no’, sino lograr
trascender a que todos seamos conscientes de lo que hemos sido y de lo

gue nos ha sucedido independientemente que tan cerca o no lo tengamos.”
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Porque, aunque somos un pais que ha vivenciado la violencia desde
diferentes perspectivas, es el tema recurrente en el cine nacional y referente
de pais, que ha dejado de lado otro tipo de historias importantes para
referenciar en el cine, partiendo de la idea que no con ocultarlo se pueda
solucionar, pues el cine busca ser una herramienta de transformacion social,
que aporte significativamente a la memoria del pais a través de historias en
las que se pueden ver identificados cada uno de los espectadores, siempre y
cuando se cuente con los elementos necesarios estética y narrativamente
para exponer historias obtenidas de la realidad del pais, desde cualquier

formato y género.

Y de esta manera se habla de que “Hay una coyuntura importante en el cine
nacional y es la Ley de cine, la 814, esa ley de una u otra manera permite
que la produccién cinematografica tenga mayor movimiento, es esa
oportunidad de hacer, de hacer y de hacer, la que estd permitiendo que el
profesional aprenda mas de su propio trabajo, todos estamos teniendo la
oportunidad de hacer y en el hacer estamos aprendiendo de nuestra propia
imagen, y de nuestras propias identidades como colombianos, y eso de una
u otra manera también nos permite explorar una gran diversidad de
narrativas que no hemos explorado antes ... que nos podemos encontrar y
entendernos, y no volvernos un juicio de valor, si no volvernos personas que
entendemos nuestra diversidad.” Comparte Diana Camargo Soler, presente
en el ‘Taller de direccion de arte’, de la novena version del ‘Festival de Cine

Corto de Popayan’.

Un cambio necesario para el sector cinematografico que, aunque dejé a su
paso aportes significativos, no logré consolidar la industria. Como bien lo
menciona, Javier Mejia, director colombiano, presente en el Taller de

direccion, de la novena version del ‘Festival de Cine Corto de Popayan’.
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“Sin duda en los ultimos 10 afios el negocio del cine ha cambiado en
Colombia, pues hay una pequefia industria que esta ahi dandole
constantemente, llevamos yo no sé cuantos afios produciendo 30, 40
peliculas al afio, creo que el afio pasado fueron como 55, que eso era
impensable, nosotros venimos de un bache donde no se hizo nada, en los 80
a finales de los 80 y 90 hubo un vacio muy grande de producciones, tal vez
es como ‘Rodrigo D’, lo que marca ahi el momento, pero de resto hubo un
gran vacio como de hacer y de escuela y de cdmo generacionalmente se
perdié una gente, creo yo, que no pudo hacer nada, hay una convocatoria
con un dinero fijo, la ley de cine sin duda ha posibilitado hacer mas cosas,
tecnolégicamente es mucho mas sencillo que antes, entonces sigue siendo
muy complicado hacer cine, pero sin duda creo que no es lo mismo de hace
15 afios, ahora la gente tiene una formacion mejor, tiene mas posibilidades

de acceder.”

Resaltando de igual manera lo que la historia a nivel de cinematografica
expone, un camino lleno de errores y aciertos significativos, que demostraron
lo que se debia y no hacer para realizar producciones importantes en
cuestion de contenido, no necesariamente ligadas a ayudas
gubernamentales, porque se tiene registro de directores que lograron
financiar sus propias peliculas, dejando claro que se trataba de una labor

ardua, y poco reconocida.

Sin embargo, personajes como Tania Cardenas Paulsen, presente en el
Taller de escritura audiovisual la creacion de personajes, en la novena
version del ‘Festival de Cine Corto de Popayan’, bajo la experiencia que ha
adquirido a lo largo de su formacion profesional opina que: “estamos en un
muy buen momento, mucha gente haciendo cine, muchos técnicos

formandose haciendo cine, gente escribiendo, estamos en un momento muy
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pertinente, da pesar que las salas y todo el sistema de distribucion no se esté
haciendo cargo del cine nacional, porque se esta haciendo muy buen cine

pero nadie lo esta viendo, porque no le estan dando pantalla para verlo.”

Se trata de peliculas con un éxito artistico, pero un fracaso comercialmente, y
que dependen del sistema de distribucion con el que cuenta la
cinematografia nacional, algo ante lo que se sigue peleando, porque de la
misma forma que existen los estimulos acertados para la produccion de cine,
se debe contar con un porcentaje mucho accesible para los modelos de

distribucion.

Sin embargo, respecto a la narrativa del cine colombiano, Tania menciona
que: “estdn pasando muchas cosas en cine al mismo tiempo, creo que lo
primero que estd pasando con el cine comercial me parece que es genial,
estan llevando a las abuelitas y a las tias a cine y a los primos chiquitos, a
los adolescentes, eso es formacién de publicos, que creo que el cine mas de
intelectuales o el mas académico no lo esta haciendo porque esta cubriendo
digamos que otras necesidades, pero lo que esta sucediendo es que creo
gue primero nos estamos contando a nosotros mismos, las historias sobre la
guerra, las historias sobre el conflicto, es fundamental que nos contemos a
nosotros mismos y no nos mintamos mas, esto de que no teniamos conflicto
armado y que no estamos en guerra todavia, esa mentira no podemos seguir
diciéndola, pero también me parece que somos un pueblo alegre, un pais
que quiere reirse y es indispensable reirse y reirse a las carcajadas por
cosas tontas, entonces no podamos pensar en una narrativa Unica Sino
precisamente la ventaja es que estan pasando muchas cosas, se estan
contando muchas historias de formas muy diversas, pues porque Somos un

pais diverso precisamente.”
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Demostrando que el cine nacional no puede quedarse en la categoria de
‘género colombiano’ sino que debe contar con la posibilidad de explorar en
los diferentes géneros o categorias y formatos con los que cuenta la
cinematografica, en donde se puedan evidenciar propuestas narrativas
interesantes planteadas en la actualidad, gracias a los procesos de
formacion de realizadores, productores y demas personal vinculado al sector

audiovisual.

Considerando que se trata de “Un gremio que esta en crecimiento, lo
importante es crear consciencia y que haya un publico, ese es el gran
problema del cine nacional, sea independiente del género, que el publico es
como muy ajeno a ello, es muy dificil hacerle entender a las personas que se
estdn creando muchas producciones de muy buena calidad, pero que no
estan llegando lastimosamente a las personas”. Comenta John Nagles,
disefiador grafico de animacion 2D, montajista y animador del cortometraje
‘La valiente Julia’, seleccionado en la competencia oficial de animacion, en la

novena version del ‘Festival de Cine Corto de Popayan’.

Porque al hablar de cine en Colombia, la mayoria de los realizadores y
personas inmersas en el sector, coinciden en que se pasa por un buen
momento en donde la financiacion, produccién y formacion son pertinentes
para el cine nacional. Sin embargo, se tienen aun diferentes problemas que
aguejan el sector cinematogréafico, especialmente en la parte de distribucién,
dificultando asi el reconocimiento de las producciones nacionales por los
colombianos, en vista de que se cuenta con material de buena calidad, pero

no tiene cabida en espacios con gran afluencia de publico.
Ante esto, Julian David Correa, director de cinematografia del Ministerio de

Cultura, comenta que frente a los porcentajes destinados en la Ley de Cine:

“‘La ley de cine dice claramente 70% para producir y el 30% para todo lo
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demas y no es suficiente, nosotros tenemos que preservar nuestra memoria,
tenemos que circular las peliculas que estamos haciendo, tenemos que
estimular esos encuentros con el publico, pero también esas expresiones
diversas de todas las regiones y nuestro modelo tiene que empezar a

transformarse para que sea integral, realmente”’®

De esta manera, es importante entender que se trata también de un asunto
generacional el hecho de la recepcién del publico ante el cine nacional,
porque “Si el nifio desde chiquito se va formando y va teniendo una
formacion de espectador, mas dirigida, va a ser mucho mas especial, todo el
tiempo estamos formando espectadores, y formando nifios a futuro, de que
nuestro cine pueda ser mucho mas industrializado, de que cambie, de que
pueda ser visto por mas personas, va desde los nifios. Las personas adultas
crecieron viendo otro tipo de television, porque la television ha sido el
referente visual de los papas y de los abuelos, ... esta generacion tiene una
mision importante y es empezar a formar puablicos, empezar a formar a los
nifios como espectadores y a ser mas criticos y no solamente a consumir, Si
no que puedan tener una vision propia sobre lo que estan viendo.”, como
comenta Maira Vergara, productora del cortometraje ‘Camino de agua para
un pez’, seleccionado en la competencia oficial de animacién, en la novena

version del ‘Festival de Cine Corto de Popayan’.

Ante ello es imprescindible, emprender con la idea de formacion de
audiencias, no para que el cine y sus producciones locales sean aceptadas,
pero si conocidas, porque, por ejemplo, Juan Sebastian Mesa, director de la

pelicula ‘Los Nadie’ (2016), respecto al cine nacional opina que:

7 [En linea] Canal Trece. Toma el control, ,Como se financia la industria nacional en Colombia? [Consultado: 26
de febrero de 2019] Disponible en internet: https://www.youtube.com/watch?time continue=412&v=klIYN14FwuMM
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“Hay una produccién constante, siguen habiendo problemas, dificultades,
nunca va a ser facil hacer cine en cualquier parte del mundo, no solo en
Colombia sino en cualquier parte del mundo, y ha estado interesante ver
nuevas propuestas, sobre todo creo que hay muchos procesos de
cortometraje muy interesantes, mas que largos inclusive en otros casos la
gente piensa que el cine es solo los largometrajes y hay muchos procesos
super interesantes de corto experimental bacanos, como que se vienen

peliculas y directores interesantes”

Y en cuanto a la recepcion de publicos, comenta que: “siempre ha sido un
problema con los exhibidores, pero también es una cosa de formacion de
publico, pero en ultimas creo que lentamente se ha ido des-satanizando un
poco esa idea de que el cine colombiano siempre hablaba de lo mismo, y
gue solo es lo mismo, porque hay una gran variedad de peliculas que estan

dando cuenta de eso.”

Considerando evidente el entender el cine nacional desde una perspectiva
mas artistica y menos de poco contenido, resultado de ello es sin duda el
aumento de produccion, que permiten ejemplificar temas universales tratados
desde perspectivas de jovenes realizadores que se inquietan por temas
sociales que de una u otra forma repercuten en el devenir social del pais, y
gue apuestan por identificar las falencias presentes en las producciones
nacionales, tratando de entender cual es el paso a seguir con el ‘buen

momento del cine’.

Sin embargo, es importante entender que es pertinente entender desde otra
perspectiva que, por ejemplo, Alberto Gomez Pefia, director del
cortometraje ‘Obediencia’, en la novena versién del ‘Festival de Cine Corto

de Popayan’ comenta:
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“Es un discurso que oigo practicamente en todos los festivales ‘la formacion
de las audiencias’, pero todavia no alcanzo a comprender que significa eso,
porque es como pedirle a todas las experticias que formen a los publicos
para que las entiendan, y no necesariamente es asi, a veces uno puede
valorar una cosa sin saber mucho de eso, de hecho hay peliculas muy
interesantes, muy buenas, muy profundas que cualquier persona puede ver
sin estar formada. De pronto el problema también tiene que ver con nosotros
los realizadores que estamos esperando que todos los que vayan a las salas
de cine hayan estudiado cine, entonces es acercarse un poco al publico,
entender que ellos piensan de una manera y no tienen que educarse igual

que nosotros para disfrutar una pelicula.”

Y que, de igual manera, ante el auge significativo de producciones a nivel
nacional, los realizadores jovenes pueden empezar a explotar el cine de
género con una postura de autor, que generaciones anteriores no lo hicieron
de manera plena, teniendo presente que: “al publico a veces le gusta ver un
cine por ejemplo de aventura y aqui la oferta que nosotros tenemos de
aventura es muy poca, porque todos estamos muy metidos en lo que
necesitamos decir, creo que hay que ver las dos partes, lo que se necesita

decir que es muy valido, pero también lo que estd queriendo el publico.’
Segun comenta Alberto Gémez.

Por su parte, Ernesto Dias Ruiz, realizador de animacion tradicional,
acompafo el festival con su cortometraje ‘Cayiyo el nifio pescador’
seleccionado en la categoria de animacion, en la décima version del ‘Festival

de Cine Corto de Popayan’ comenta desde su experiencia que:
“No existe una industria del cine en Colombia, ni siquiera existe una industria

en ‘ciernas’ del cine en Colombia, existen unas iniciativas y movimientos. Lo

gue llamamos industria del cine, es una industria del ego, no del hacer sino
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del ser. La otra cosa es que todo el mundo quiere dirigir, nadie quiere
alcanzar un cable, pero todos alcanzan cables. Entonces la industria
solamente se podria hacer si pudiéramos crear una especie de conciencia si
podemos llamarla, que necesitamos hacer productos vendibles porque eso
es una industria, no existe la industria cultural, no existe la industria del arte,
el arte no se vende, el arte termina vendiéndose cuando se hace comercial.
La industria es eso, es la produccién, fabricacion de productos de consumo
masivo porque es que una pelicula vale 2 o 3 millones de ddlares que es el
presupuesto de una campafia publicitaria de un largometraje gringo, vale 2 o
3 millones de dolares -las mas costosas colombianas- y recuperar la
inversibn es muy dificil, para que una pelicula hoy en dia recupere la
inversion tendria que llevar millon y medio, dos millones de espectadores a
una sala, y eso en Colombia es imposible porque la gente no se ha

conectado con su cine o el cine no se ha conectado con su publico.”

De igual manera, se tiene que algunas peliculas por dificultades técnicas,
caracteristicas de sus historias, y problemas de distribucién, no cuentan con
publico masivo en salas. Sin embargo, mas alld de la distancia entre
espectador y las proyecciones nacionales, el cine cuenta con los elementos
necesarios para conectar con el publico desde la empatia o el desagrado de
las realidades relatadas en las historias y personajes de cada pelicula, no
obstante, logra desde cualquier de los dos ambitos transformar el
pensamiento del espectador, demostrando que el cine tiene la posibilidad de

influir en el publico.
Concluyendo de esta manera que se pueden tener datos estadisticos que

demuestren un avance importante, pero es sin duda necesario exponer las

dinamicas que enfrenta el sector cinematografico desde una posicion critica.
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Coincidiendo asi, con el director y productor de cine Henry Rincén, quien
comenta que es necesario apostar por una mayor comercializacion de
peliculas colombianas para que el publico las conozca, pues “Estamos en
desventaja contra la inversion publicitaria del cine de Hollywood. Hubo por
ejemplo durante 2016 filmes colombianos que solo duraron un fin de semana
en cartelera porque la gente no se enterd de que estaban alli”, comenta.

Y frente a las falencias principales del cine nacional Ernesto Dias, comenta
que: “no sé por qué razon tenemos la tendencia a hacer peliculas con los
guiones, pero no construimos personajes, le veo al cine nacional la carencia
en la construccion de personajes, y también le veo una flojera en las

historias, la gente esta hablando de cosas que no conoce, en sus peliculas.”

Y puede que lo anterior se deba a la falta de retroalimentacion en cada
proyecto cinematografico, pues estd establecido que debe cumplir con
ciertos parametros de formulacion para acceder a los estimulos de los que
dispone el Estado, sin embargo, no se cuenta con proceso complementario
para el realizador y los involucrados en el proceso, después de terminar la
pelicula.

‘el Estado te da una dadiva para que hagas algo, y nosotros estamos
acostumbrados por la formacion jesuita que tenemos, a pedir y a dar las
gracias, a minimizar lo que queremos y lo que hacemos, y asi vemos
nuestras vidas también como realizadores, entonces siempre estamos
pidiendo, y el Estado nunca mira qué haces con las limosnas que te da, y
terminan robandoselas, el cine patrocinado por el Estado, por el FDC y los
fondos de nuestros impuestos, a mi nunca me miraron mi pelicula, ni me
dijeron ‘Hey oye eso esta mal hecho, ese color no va ahi, o esta frase no se
dice’, jnunca!, entonces no les importa como quede, les importa es que yo

haga el recibo, que cumpla con el formulario y que entregue el reporte, pero
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no como queda la obra, y debiera de haber sido una obra que se vende, que
recibe publico entonces esto primero ‘pornomiserisacion’ de este arte y

segundo la dependencia de las dadivas impiden que haya una industria.”

Por su parte, Nicolas Mufioz, realizador audiovisual, comenta que: “Hay un
notable crecimiento en la produccion nacional. El cine colombiano ha tomado
importancia dentro de los espacios mas denotados de la industria de este
arte. Creo y considero un avance el apoyo de las diferentes instituciones de
gobierno relacionados al cine que se han dado a la tarea para fortalecer el
sector y exportarlo de manera exponencial a otros continentes para visibilizar
las historias dadas en Colombia por medio del cine” y que “La mayor
debilidad del cine colombiano es la desarticulacion de las productoras y
gestores del sector. Se debe consolidar el cine como una herramienta no

solo de entretencion, si no de formacion.”

De esta manera, se ejemplifica que el cine a nivel nacional cuenta con unos
aciertos importantes en donde se destacan producciones valiosas, que
fomentan la participacion en los diferentes espacios de cultura, buscando asi
que el publico conozca y se apropie de las producciones nacionales que
cada vez crecen mas en contenido y cantidad, sin dejar de lado las
problematicas que se presentan en el sector cinematogréafico del pais, y que
gracias a las diferentes miradas expresadas por los realizadores -en su gran
mayoria- dejan entrever lo que piensan respecto a como se estan manejando

las dindmicas en el sector audiovisual.

Asimismo, se habla de que el cine colombiano no ha dejado de retratar en su
gran mayoria la violencia evidenciada por diferentes grupos sociales en el
pais, sin embargo ha encontrado en la narracion un lenguaje mas inclusivo
para presentar dichas tematicas sin caer en referencias ‘clichés’ abordadas

por directores de otros tiempos, sin embargo concuerdan que con el paso del
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tiempo las problematicas sociales siguen presentes en el pais, y aunque es
otra generacion la que narra las mismas indiferencias sociales, no esta muy

distante de lo que se mostraba hace 30 afios en el cine colombiano.
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4. Conclusiones

“¢ Ahora si despegard el cine nacional? (La pregunta que se repite cada afo).

Soy un poco escéptico en cuanto a esto porque las condiciones econémicas
de estas peliculas son muy dificiles. Me refiero a la preocupacién monetaria.
Una industria de cine nacional puede existir en la medida en que el producto
medio de esa industria se pague en el mercado interno. No hay que sembrar
las esperanzas del cine colombiano en Europa 0 en otras partes; eso es
utopico y ademas puede deformar mucho un cine nacional, ya que el
mercado exterior es muy caprichoso. Hay afios en que la miseria es buen
negocio, otros en que la violencia es el negocio, 0 afios en que la politica es
buen negocio.”’®

El cine colombiano apuesta con peliculas de diferentes géneros, buscando
un espacio propio en donde pueda conquistar el publico con cada produccion
proyectada, contando con propuestas de jovenes realizadores que hacen
una relectura de pais, y con una industria que busca consolidar sus bases

segun los referentes que se han tomado hasta la fecha.

Sin embargo, no se puede entender el éxito de las producciones con
reconocimientos internacionales, sino que se debe apostar por un
reconocimiento propio que surja desde el publico y la aceptacién del cine
nacional, teniendo en cuenta que los festivales internacionales son la
posibilidad de mostrar las historias del pais a través del cine, al igual que los
avances cinematograficos que se van consolidando, borrando en ese sentido
el ideal de si cuenta con referencias extranjeras es mejor, porgue primero es
fundamental reconocer y apropiarse de lo nacional en tierra colombiana, y no

dejar que alguien mas lo valore por nosotros.

76 Ospina, Luis. OIGA/VEA: sonidos e imagenes de Luis Ospina / Sandra Chavarro, Ramiro Arbelaez, Luis Ospina.
-Santiago de Cali: Programa Editorial Universidad de Valle, 2011. P. 89
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Sin embargo, con la ‘ley de cine’ se ha contado con avances significativos
para la historia del cine nacional, pues, de 2 producciones estrenadas en
1997, se pas6 a 42 peliculas nacionales estrenadas en 2018. Aumentando la
competencia y los niveles de exigencia de las mismas, en cuestion estética y
narrativa, que se ve reflejado en reconocimientos internacionales como los
obtenidos con ‘El Abrazo de la Serpiente’ (2015) de Ciro Guerra y la
nominaciéon a los Oscar en 2016, y ‘La Tierra y la sombra’ (2015) de César
Acevedo con el premio Camara de Oro del festival de Cannes.

“El cine no debe cambiar el mundo, pero tiene la posibilidad de hacerlo”

Oliver Stone.”’

Ante esto, se tiene en cuenta también que las narrativas urbanas de las
cuatro peliculas objeto de estudio, dejan como referencia las problematicas
sociales vivenciadas en cada ciudad protagonista, y para lo que fue
necesario contextualizar la historiografia presente en las cuatro ciudades. De

esta manera, se tiene que:

Popayan, presenta problemas con la formacion del personal, pues, aunque
se cuenta con avances importantes y el festival es uno de ellos, tanto en
formacién de publicos como en exhibicibn de productos audiovisuales
nacionales, al igual que talleres académicos, y participacién de universidades
gue incentivan la produccion cinematografica en la ciudad, buscando pasar
del documental a la ficcién o el cine arte, como propuestas narrativas ligadas
al nivel nacional que se maneja actualmente, no deja de presentar fallas en

accesibilidad para realizar y producir cine en la ciudad.

7 [En linea] El espectador. Cine. [Consultado: 20 de septiembre] Disponible en internet:

https://www.elespectador.com/entretenimiento/cine/oliver-stone-las-personas-que-estan-haciendo-algo-por-
colombia-son-asesinadas-articulo-812806
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Al hablar de Popayan se dice que cuenta con varios referentes audiovisuales
de los que no se tiene un registro desde archivo y por ende se hace muy

dificil conocer la historia de la ciudad desde la cinematografia.

Sin embargo, para acceder a informacion sobre esos referentes historicos, es
necesario el acercamiento con los involucrados en estos procesos de
exploracion del cine local, pues el acceso a estos archivos es dificil porque
no se cuenta con un registro de ello, de esta manera surge la necesidad de
una sistematizacion de estos antecedentes cinematograficos como
referentes transcendentales para la historia y la memoria cinematografica de
la ciudad, considerados avances importantes que las nuevas generaciones
desconocen, y que funcionan como antecedentes indispensables para las
propuestas audiovisuales que se estan gestando en esta zona del pais

después de la ley de cine.

Aungue no se puede comparar con el nivel de produccion cinematogréafica de
otras ciudades de Colombia, Popayan si ha suscitado interés por indagar en
los enfoques y preferencias cinematograficas del Cauca, enfocadas en la
produccion de documentales, intentando darle voz a historias y personajes
que habitan en zonas apartadas de la capital, para que se conozcan y hagan
parte de la identidad caucana, dejando de lado la ficciébn que a lo largo del
tiempo se ha visto afectada por la falta de apoyo econémico, convirtiéndose

en una de las principales falencias.
Ante esto, David Buchelli, Codirector del cortometraje ‘Sembrar para
resistir’, presentado en ‘Cauca de Muestra’ en la novena version del ‘Festival

de Cine Corto de Popayan’, comenta que:

“En el Cauca no tenemos muchas ventanas para ver lo que estan haciendo

nuestros colegas, considero que no tenemos muchos espacios para saber
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cudles son las historias que estan trascurriendo en este territorio. Entonces
me llama la atencion que los jovenes le estemos apostando a estas
tematicas, a resaltar esas historias tan importantes que se dan en un lugar
donde pasan tantas cosas, cuando uno mira en detalle todo lo que sucede
aqgui, uno dice esto es un departamento realmente que es un ejemplo para el

pais y que tiene mucho todavia por contar.”

Teniendo presente que las posibilidades que ofrece el documental dentro de
la produccién cinematografica fue un punto de partida para otras ciudades
como Bogota, Cali y Medellin, en donde al enfocarse en la produccion
documental, directores como Carlos Mayolo, Luis Ospina y Victor Gaviria en
sus inicios de carrera, conocieron la importancia de abordar historias del
pueblo que no llegaban a la television ni a los medios de comunicacion. En
ese sentido, Popayan se encuentra en un nivel de produccion centrado mas
al formato documental, conociendo su contexto y explorando el lenguaje

audiovisual, mientras se instaura como industria en esta zona del pais.

Contando asi con antecedentes importantes en torno al cine en Popayan y el
Cauca, representando problematicas sociales desde diferentes perspectivas,
teniendo presente que es el contexto al que los payaneses se enfrentan y
buscan expresar su relectura de mundo y de ciudad a través del audiovisual,
buscando incentivar el sentido de pertenencia de los ciudadanos con sus
propias historias, su regiéon y un medio diferente que intenta tomar voz y
hacer parte de la industria naciente del cine en Colombia, pretendiendo abrir
espacios en donde se pueden discutir este tipo de teméaticas de forma
acertada y de esta manera posicionar la ciudad como uno de los focos

presentes con aportes audiovisuales en el cine nacional.

Como lo menciona Jaime Cifuentes, montajista de la Pelicula ‘Los

movimientos en el sétano’ de Cecilia Traslavifia, cortometraje seleccionado
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en la competencia oficial de animacién en la décima versién del ‘Festival de

Cine Corto de Popayan’:

“Me imagino que en Popayan hace 10 afios lo que habia era completamente
diferente a lo que esta sucediendo ahora, también siento que la ciudad se
abrid, porque aqui las facultades eran medicina y derecho, y la gente venia a
estudiar a Popayan era eso, y los de Popayan se iban fuera a estudiar otras
cosa porque aqui no se ofrecian, pero siento que al abrirse las universidades
y crear ya estas facultades de comunicacion, donde ya hay como campos
nuevos, todo eso se siente en este periodo que es una década, 10 afios es
un tiempo perfecto para medir qué es lo que esta dandose, y veo que todo
eso redunda en calidad, y me parece que esa es una cosa a nivel nacional,
no es central, porque puedes ver muy buen material del Cauca, o de Pasto, o
de Bucaramanga, o de Bogotd, o de Cali, o de Medellin, entonces todo eso
ha venido confluyendo para que ahora por ejemplo tu puedas tener una
programacion en donde puedes tener cosas en la mafiana, tarde y noche, y
todas son estrenos, no tienen mas de un afio de produccion, lo cual también

es muy importante.”

Surge entonces la necesidad de preguntarse por cdmo esta la produccion
cinematografica en una ciudad como Popayan, que mas alla de contar con
un festival de cine, -que genera espacios en la ciudad para hablar y conocer
sobre la imagen, la narrativa, composicion estética y el gusto por el
audiovisual tanto local como nacional, utilizando el lenguaje cinematogréfico
como herramienta de comunicacion, vital para una identidad de cine en
construccion-; no expone el nivel de produccién propio de la ciudad, teniendo
presente que el Cauca tiene muchas historias aln por contar y territorios por

explorar en busqueda de relatos.
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“Hoy en dia el documental lo encontramos en las cadenas de TV, pero su
inclusion en la parrilla es dificil. Los hay demasiado realistas y descarnados
como para ponerlos en medio de una programacion que intenta reconstruir
una realidad feliz. Esta es la via principal de exhibicion. La segunda es el

cine.”’8

Por otra parte, la percepcion desde Cali y su historia cinematogréfica, deja
como conclusién que la ciudad ha contado con aportes significativos para la
industria del cine en Colombia desde hace muchos afios, sin embargo,
cuenta con dificultades que, en cuanto a infraestructura, dejan entrever que
la sala alterna de la ciudad cuenta con un espacio reducido disponible para
300 espectadores aproximadamente, Medellin cuenta con tres salas,
Popayan con ninguna, mientras que en Bogota se tienen ocho salas alternas.
Sumado a esto, exhibidores como ‘Cine Colombia’ incluyen en su
programacion peliculas colombianas independientes, en horarios poco
accesibles al publico, dificultando la comercializacion de las peliculas.

Sin embargo, al problema del espacio para el cine independiente, se suma
también la interaccidn del publico con este tipo de contenido, por ejemplo, la
‘Cinemateca del Museo La Tertulia’ dificilmente logra llenarse en épocas del
afo que no cuenten con eventos culturales publicitarios como el ‘Festival

Internacional de Cine de Cali’

Como lo comenta Claudia Triana directora de Poimagenes, respecto a los
horarios poco asequibles para el cine colombiano en pantallas comerciales,
“el tema de la cuota de pantalla estd demostrado que no funciona, porque no
se puede obligar a ninguna empresa a que haga algo que no le genera

rentabilidad. En lo que hay que pensar para mejorar la taquilla de las

78 iAccion! Cine en Colombia. P.11 MUSEO NACIONAL DE COLOMBIA. OCTUBRE 18 2007 — 2008 28 ENERO.
BOGOTA.
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peliculas colombianas es en los circuitos independientes del pais, en
fortalecer esos circuitos, esas salas alternativas en donde las peliculas
nacionales tienen mayor acogida, como la Cinemateca del Museo La Tertulia

en Cali, o Cine Tonala en Bogota, etc.”’®

Sin embargo, hay quienes dicen que las peliculas colombianas no necesitan
de espacios ‘especiales’ para exhibir, porque el cine colombiano cumple con
los pardmetros necesarios para ser exhibido en salas comerciales, y por

ende no necesita un trato ‘especial’.

En ese sentido, Cali y el Valle del Cauca, se enfoca en conseguir
financiacion para producciones del departamento, debido a que un
porcentaje significativo de las convocatorias se queda en Bogota. Pues, Cali
no cuenta con una Comision Filmica como Bogota o Medellin, dificultando el
proceso de preservacion de material audiovisual, y construccion de memoria
histérica en donde se exalten los principales aportes a la cinematografia
colombiana propiciada desde Cali, teniendo en cuenta que el cine local
necesita respaldo por parte de los mismos habitantes en apoyo al cine que
se gesta desde su contexto. Asi como lo menciona el director Lisandro
Duque, “el cine de por si tenia y sigue teniendo una gran responsabilidad: la
de formar a los ciudadanos.”

Bogota por su parte resalta la nueva ‘Cinemateca Distrital de Bogota’, que
cuenta con espacio para 500 personas, uno de los mayores espacios para el
cine independiente en Colombia, que es catalogado como un avance

importante para el cine nacional y que se instaura en la capital del pais.

79 [En linea] El Pais, ‘Al cine colombiano le falta especializarse’ [Consultado: 12 de agosto de 2018] Disponible en
internet: https://www.elpais.com.co/entretenimiento/cultura/al-cine-colombiano-le-falta-especializarse-claudia-triana-
directora-de-proimagenes.html
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Identificando de esta manera que Bogota y Medellin, cuentan con bases que
permiten catalogar las dos ciudades como idéneas productoras de cine
nacional, no sin descartar la dificultad de acceso a estimulos de financiacion,
pero que sin duda cuentan con entidades que respaldan el audiovisual
gestado desde cada una de ellas, y las narrativas que proponen desde los
géneros cinematograficos, que buscan su posicionamiento a nivel nacional e
internacional, con reconocimientos importantes de proyectos oriundos de

estas zonas del pais.

Incentivando asi, a las demas ciudades a que sean participes de la
produccion cinematografica que surge desde iniciativas de jovenes
realizadores que se encuentran con un buen momento en el cine, gracias a
la influencia de personajes importantes de la industria que labraron el camino
para que lo que se conoce actualmente como cine nacional y las ventajas
con las que cuenta, sean posibles para muchos otros que suefian con ser

parte del medio.

Para Luis Alberto Alvarez, “la critica de cine debe crear un publico que exija
un auténtico cine colombiano, que refleje al hombre colombiano y no su

caricatura”s®

Asi, gracias al analisis realizado se llega a varias conclusiones, que, segun la
hipétesis planteada para la investigacion, “Las realidades sociales del pais
que se abordan desde el cine nacional, con sus formas de narrar no son
aceptadas ni entendidas por la mayoria del publico colombiano en cuestion
de contenidos como deberia, porque se desconocen las probleméticas que

enfrenta el cine y la importancia de la industria cinematogréafica en Colombia.

80 Alvarez, Carlos. Sobre Cine Colombiano y Latinoamericano. 12 Edicion 1989. Universidad Nacional de Colombia.
A.A. 1490 Bogota — Colombia. p. 9.
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En ese sentido, la cultura audiovisual es un problema que no soluciona el

cine pero que da pie a la no aceptacion de identidad nacional.

Por eso, conocer el contexto histérico del cine nacional, los problemas
especificos de produccion y las soluciones a los que se han enfrentado los
directores de O6pera prima, permitira establecer una ruta a los nuevos
realizadores, y ofrecera un panorama general al espectador de las dinamicas
de industria cinematogréfica, generando un aporte desde el material escrito a
la historia de la cinematografia en Colombia.” Se concluye que el
planteamiento por parte de los realizadores en el cine nacional es valido
porque aporta de manera significativa a lo que sucede en la actualidad con la
consolidacion de la industria cinematografica que logra dar cuenta del

avance que esta dando el pais a nivel de memoria historica desde el arte.

También, se tienen identificadas las falencias y se esta trabajando en ello
para solventarlas y que, de esta manera, el cine sea aceptado por el publico
mas alld de solamente disfrutarlo, demostrando que como espectadores no

nos molesta vernos reflejados en las narrativas que el cine de autor plantea.

Ante ello se dice que: “El cine es un mecanismo privilegiado que nos
sensibiliza acerca de la realidad, sobre todo cuando requerimos mas de la
solidaridad y de la conciencia acerca del impacto de los procesos sociales,

politicos y econémicos que vivimos todos los dias™!

De esta manera, segun las estadisticas se tiene que las nuevas propuestas
de cine nacional por parte de los realizadores cuentan con gran aceptacion
del publico, quienes se estan educando mediante las diferentes actividades

culturales y espacios propicios para ello a lo largo del pais, ampliando

81 Museo Nacional de Colombia. jAccion! Cine en Colombia. Primera edicién, octubre de 2007. Bogota: editorial
octubre 18 2007 —28 enero 2008. 11 p.
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espacios y fomentando la utilizacion de otros, en ciudades que quieren
conocer y aprender de la produccion nacional a cargo de directores

colombianos.

A su vez, los estudios de caso sirvieron para identificar las falencias
presentes en el cine nacional, al igual que las fortalezas que han permitido
que en la actualidad esté posicionado un paso mas cerca de poder
consolidar una industria. Ante esto, se tomé como ejemplo cuatro primeras
peliculas que narran ciudades, desde la utilizacién de la imagen como medio
para evidenciar aspectos complejos y profundos de la puesta en escena de
la realidad social colombiana, segun la perspectiva de cinco directores
colombianos, estableciendo ciertas reflexiones sobre cdmo representar la
realidad a través del cine, con las fortalezas que cuenta como documento

histdrico y herramienta de transformacion social

De esta manera, los datos obtenidos en la recopilacién de informacién se
analizaron, y se implementé asi una interaccion entre la teoria empleada y la
observacién, permitiendo un resultado con mayor estructura y
argumentacion. En donde, se evidencié el contexto del cine nacional y por
qué no ha logrado consolidarse como una industria nacional cinematogréfica,

a pesar de contar con avances significativos.

Por otro lado, las tematicas abordadas generan reacciones diferentes en los
espectadores, cosa que es Util para los realizadores, quienes se sienten
satisfechos al ver que la pelicula fue entendida desde diferentes perspectivas
y cuenta con criticas constructivas que serviran de eje fundamental para sus

préximas producciones.

“Son muchas las peliculas, son diversas sus intenciones, pero cuando el

espectador se enfrenta con un filme que lo conmueve, que cuenta con una
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narrativa que expone una problematica, entonces la experiencia
cinematografica se convierte en un ejercicio socioldgico y psicolégico, porque
se comparten emociones dificiles que replican el sufrimiento de un grupo
social. Desde esta perspectiva, el cine permite conocer la realidad de un
pais. El publico se ve en la pantalla y se reconoce como parte de un grupo,
de un paisaje, de personas que hablan de un mismo modo, de una

historia.”82

Los archivos de cinematografia nacional (documentos, videos, libros,
conferencias, textos, investigaciones, entrevistas y demas) en la actualidad
estan aumentando, y sirven de insumo para los que quieren conocer cOmo
ha evolucionado el cine colombiano, cambiando la percepcion que se tenia
de referenciar las mismas propuestas de sensacionalismo en décadas
anteriores, apostando en la actualidad por la reflexion sobre asuntos muy

pertinentes que el cine comercial dificiimente referencia.

No obstante, es importante para el cine la proteccion y preservacion de la
memoria historica del mismo, desde el material no solamente filmico, sino
también impreso, fotografico y documental del cine nacional, algo que no se
tiene en cuenta en diferentes zonas del pais, dificultando el proceso de
formacién con el publico, y el acceso a fuentes documentales necesarias

para la historia del pais desde las imagenes en movimiento.

Para concluir, la funcion de la critica de cine es necesaria como
complemento de las producciones, reivindicando la importancia como parte
de la cinematografia, evidenciando que el cine es un lenguaje Unico haciendo
imprescindible de esta manera, fomentar espacios pertinentes para la critica

de cine, como posibilidad para pensar en las producciones nacionales.

82 [En linea] Revista Semana, [Consultado: 23 de julio de 2018] Disponible en internet:
https://www.semana.com/contenidos-editoriales/bello-sus-letras-lo-dicen-todo/articulo/la-importancia-del-cine-y-
formacion-del-publico/575545
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Asimismo, para escribir sobre cine se debe conocer su historia, y las
transformaciones que ha sufrido desde la creacion del mismo con los

hermanos Lumiére.

“Un critico debe saber reconocer al autor en una pelicula cuando ésta sea
parte de una obra sélida, y también debe saber reconocer al germen de un
autor en una oOpera prima. Un critico debe tener cosas para decir sobre un
film, pero sobre todo, debe tener respuestas a las preguntas que lo llevaron a

escribir sobre una pelicula.”®3

Finalmente, las perspectivas del cine nacional tienen que ver con la imagen
que el pais tiene de si mismo en cada una de sus historias, pues, el cine es
un espejo para ver la sociedad y narrarnos, sin perdernos en distorsiones

ajenas.

Apostando por un cine colombiano que refleje la realidad del pais bien sea
desde lo individual o lo colectivo, que deja en evidencia su propuesta ante los
demas con el cine como herramienta de reconstruccion social, aquel cine
gue sin miedo en lo que propone, polemice, intrigue, incomode, indigne y
entusiasme con historias facilmente identificables de nuestra idiosincrasia,
que desde lo estético y lo narrativo confluya en la representacion de lo que
deberia ser el cine colombiano, dejando en evidencia historias que no

pueden seguir siendo ocultadas porque no son ‘politicamente correctas’.

“El cine tiene gque existir como una forma de expresion y de pensamiento de
una sociedad. Como existen los parques naturales, como existe las
agremiaciones, las fundaciones sociales. No importa que no sean negocio.”.
Rubén Mendoza en la inauguracion del 59° Festival Internacional de Cine de
Cartagena de Indias.

83 [En linea] Aula Critica. [Consultado: 30 de julio de 2018] disponible en internet: http://aulacritica.com/perfil/
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6. Anexos

Se compila en un CD los anexos de la siguiente manera:

1. Entrevistas realizadas en el ‘Festival de Cine Corto de Popayan’, -en

video y la transcripcion de las mismas-.

1.1. Entrevista 1 Diego Garcia Moreno. (.mp4, y .docx)
1.2. Entrevista 2 Rudolf Mestdagh. (.mp4, y .docx)

1.3. Entrevista 3 Jaime Cifuentes. (.mp4, y .docx)

1.4. Entrevista 4 Ernesto Dias Ruiz. (.mp4, y .docx)

1.5. Entrevista 5 Hana Isua Barrantes. (.mp4, y .docx)
1.6. Entrevista 6 Ernesto Lozano. (.mp4, y .docx)

1.7. Entrevista 7 Luis Fernando Villa. (.mp4, y .docx)
1.8. Entrevista 8 John Nagles. (.mp4, y .docx)

1.9. Entrevista 9 Maira Vergara. (.mp4, y .docx)

1.10. Entrevista 10 David Buchelli. (.mp4, y .docx)

1.11. Entrevista 11 Javier Mejia. (.mp4, y .docx)

1.12. Entrevista 12 Diana Camargo Soler. (.mp4, y .docx)
1.13. Entrevista 13 Anderson Ascanio. (.mp4, y .docx)
1.14. Entrevista 14 Tania Cardenas Paulsen. (.mp4, y .docx)
1.15. Entrevista 15 Edgar Lopez. (.mp4, y .docx)

1.16. Entrevista 16 Alberto Gomez Pefia. (.mp4, y .docx)

2. Estadisticas:
2.2. Anuario estadistico del cine colombiano 2010, -- direccién de
cinematografia, Ministerio de Cultura.
2.3. Anuario estadistico del cine colombiano 2016, - direccion de
cinematografia, Ministerio de Cultura.
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2.4. Anuario estadistico del cine colombiano 2017, Direccion de
cinematografia Ministerio de Cultura.

2.5. Resumen Industria Cinematografica Colombia 2018.

2.5. Cine en cifras Ed. 15 2019.

3. Imagenes utilizadas en el trabajo.
3.1. Afiche oficial de las peliculas:
3.1.1. La sociedad del seméaforo.jpg
3.1.2. Siembra.jpg
3.1.3. Los Nadie.jpg

3.1.4. Nuestro Silencio.jpg

3.2. Y demés imagenes complementarias del trabajo de investigacién
en la carpeta:

3.2.1. Imagenes.

4. Trabajo de grado — ‘Andlisis y perspectivas del cine colombiano a través
de la critica cinematogréafica de cuatro 6peras primas’. en formato PDF.
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